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Programm

16.Juni 2010, Historische Sternwarte,
Gruner Saal

17:00-19:00 Eroffnung des Symposiums

Grufiworte

Matvei Pavlov-Azancheev: Sonate Nr. 2 fiir Gitarre
(1. Satz), Interpret: Oleg Timofeyev

Kurt Hopstein: »Mein Geliebter mit der Nummer
632« fiir Gesang, Klarinette, Violine und Bajan (Ur-
auffithrung), Interpreten: Inna Vysotska, Sebastian
Wendt, Stephanie Leder, Inna Klause

17.Juni 2010, Tagungszentrum an der
Historischen Sternwarte

Chair: Andreas Waczkat

Einfiihrungsvortrag

9:30-10:30 Galina Ivanova, Moskau

»Hier ist kein Platz fiir Kunst, schone Literatur,
Philosophie...«

10:30-11:00 Kaffeepause

Vor und nach der Haft - Rahmenbedin-
gungen fir Komponisten. Musikleben in
der Sowjetunion der 1920er- bis Anfang
1950er-Jahre

11:00-11:30 Marina Lobanova, Hamburg

Die Formierung der Repressalien-Mechanismen in
der sowjetischen musikalischen Kultur der 1920er-
und 1930er-Jahre

11:30-12:00 Urve Lippus, Tallinn

The Sovietization of the Tallinn Conservatoire and

| Programm

the campaign against »formalism and bourgeois
nationalism« in the Estonian musical life in 1948-
1950

12:00-12:30 Stefan Weiss, Hannover

Was der Westen wusste. Informationen iiber
die Verfolgung von Musikern der Stalin-Zeit im
deutsch- und englischsprachigen Musikschrifttum
bis 1965

12:30-13:00 Diskussionsrunde

13:00-14:30 Mittagspause

Wahrend der Haft — Personlichkeiten
des kulturellen Lebens im Gulag

Chair: Inna Barsova

14:30-15:00 Felicitas Fischer von Weikersthal,
Heidelberg

Die Kulturerziehungsarbeit im Gulag der 20er und
30er Jahre

15:00-15:30 Victoria Mironova, Moskau

Die Besonderheiten der Kulturerziehungsarbeit in
den Lagern der GULAG in den 1930er- bis 1950er-
Jahren

15:30-16:00 Igor Golomshtok, London
Die Maler im Gulag

16:00-16:30 Kaffeepause
Chair: Vsevolod Zaderatskiy

16:30-17:00 Vitaly Shentalinskiy, Moskau
Russlands kulturelle Tragodie. Das verhaftete Wort
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17:00-17:30 Friedrich Geiger, Hamburg

Musik in den Erinnerungen politischer Gulag-
Hiftlinge

17:30-18:00 Semen Vilenskiy, Moskau
Noch Fragen?

18:00-18:30 Diskussionsrunde

20:00 Konzert, Aula

Werke von MecCyslav Vajnberg, Aleksandr Veprik,
Aleksandr Mosolov, Vsevolod Zaderackij, Inter-
preten: Julia Rebekka Adler, Viola; Jascha Nemtsov,
Klavier; ein Kammerensemble

18.Juni 2010, Tagungszentrum

Einzelschicksale inhaftierter Komponis-
ten und Musiker

Chair: Dorothea Redepenning

9:30-10:00 Inna Klause, Gottingen

Komponistinnen und Komponisten im Gulag. Der
Versuch einer Ubersicht

10:00-10:30 Igor Vorobyev, Sankt Petersburg

Merkmale der Utopie und Dystopie im Schaffen
Aleksandr Mosolovs in den 1920ern und Anfang
der 1930er-Jahre

10:30-11:00 Kaffeepause

10:00-11:45 Vsevolod Zaderatskiy, Moskau

Der ,,Kontrapunkt des Gulags®. 24 Priludien und
Fugen V. P. Zaderackijs (1937-1939): Der erste Ver-
such, einen barocken Zyklus im 20. Jahrundert neu
zu komponieren

4

11:45-12:15 Wolfgang Mende, Dresden
Dmitrij Gacevs Lagerhaft (1938-1945)

12:15-16:30 Mittagspause und Besichtigungs-
programm

Chair: Friedrich Geiger

16:30-17:00 Marina Lobanova, Hamburg

Zwei Tenore, zwei Schicksale: Nikolaj Peckovskij
und Vadim Kozin

17:00-17:30 Oleg Timofeyev, lowa City

Guitar in the Gulag: Music of Matvei Pavlov-Azan-
cheev, 1888-1963

17:30-18:00 Diskussionsrunde

20:00 Konzert, Foyer des Accouchierhauses

Werke von Eddi Rozner, Aleksandr Varlamov und
Vadim Kozin

Interpreten: ,,The Swinging Partysans®

19. Juni 2010, Tagungszentrum

Chair: Urve Lippus

9:30-10:00 Jascha Nemtsov, Berlin

Aleksandr Veprik (1899-1958) - Komponist, Pada-
goge, Gulag-Hiftling

10:00-10:30 Inna Barsova, Moskau

Achtundsiebzig Tage und Néchte in Haft: der Kom-
ponist Mec¢islav Vajnberg
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Mmaru (tenerpadHble 6T1aHKM, 6TOK-
HOTHBIE JIMCTBI «B KJIETOUYKY»).
BHyTpeHHMe TIpUMYMHBI HeIpe-
JIO)KHOTO CTPeMJIEHMA K COYMHU-
TE/IbCTBY B JIaT€PHOI 0OCTaHOBKe.
Lk mpemoauit 1 Gyr — ecTect-
BEHHBINI 1 1]e/IeCOOOpa3HbIl BbI-
60p B KOHKPETHBIX TIOPEMHBIX
YCIIOBUAX >XKU3HU. BrusHue 3ase-
ToB Cepres Taneesa.

3. KoHmepTHas, HeopoMaHTHYe-
CKag TPaKTOBKa J>KaHpa IIperio-
nvin u ¢yru. I[lepenecenne poman-
TUYECKUX IPVHINIIOB B HOBYIO
MY3bIKaJIbHO-TPAMMAaTU4YeCKYIO
cutyanyio. HoBas TpakToBKa TO-
HaJIbHOCTY, HOBBIE IIPYHIINIIBI Tap-
MOHVMYECKUX HOPM IIONV(OHNN.
Heopomantusm nuxna B.II. 3age-
palKoro — IpefMeTHOE OTIN4Ne
€ro OT BCeX MOC/IeAYIOUX LINKIOB
TaKOTO POfia, B KOTOPBIX BCET/ja B
OonblIeil Mepe OLIYTUMO CTpeM-
NeHye K 6apOYHBIM HOpPMaM JIVHe-
apHOI IO OHNN.

4. dnudecKuil XapakKTep My3bIKI U
TPAaKTOBKa JMPUKU KaK «JeTaln-
3aLMM SIMYECKOTOY.

5. XapaKkTepuCTUKa CTPYKTYPHBIX
ocobeHHOCTEl Pyr: 0COOEHHOCTH
TEMAaTUYeCKNX CTPYKTYp, CTPO-
eHUe OKCIIO3UIMII, KOHIIEPTHO-
pOMaHTHYeCKass TPAaKTOBKa pas-

BUTHUs — OOpalieHne K CBOOOHBIM
YABOEHUAM, IUIACTOBOM MOMUQO-
HIUM, OVMHAMUYECKUMM HarHeTaHU-
AM U MOIIHBIM KY/IbMUHALVISM.
[Tepropydeckue yXOmbl OT JIVHe-
aApHOCTM M BO3BpallleHNUs K Hell —
ocHOBaHue TexHUKN Ghopmbl. Tex-
HUKAQ TeMaTU4EeCKNX OSBOJIIOLNIA,
KOHTPAIYHKTOB Y CTPETT.

6. CoBpeMeHHas cybba epBoOro B
VICTOPUM HOBOJ €BPOIIEIICKON MY-
3bIKM TOMM(OHNYECKOTO IMKJIA
BO BCEX TOHAJIbHOCTAX 1937-39 1T.
Vspanus, UCIIOTHEHNA, 3alIUCH.

N.B. B xauecTBe My3bIKaIbHO UJI-
JIOCTpALY K IOKIa/y IpeaIona-
raeTcs IPOCIyIIMBaHUE OFHOIO-
nByx uukios IIpemoguit u Gyr.
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10:30-11:00 Dmitri Dragilew

Der Taiga Blues: Eddi Rozner und Aleksandr Varla-
mov als ,,Koryphiden des musikalischen Kosmopo-
litismus“ in der Sowjetunion

11:00-11:30 Kaffeepause

Chair: Stefan Weiss

11:30-12:00 Dorothea Redepenning, Heidelberg

Valerij Arzumanov und seine Mikro-Oper »Im Ge-
denken an V.T. Salamov«

12:00-12:30 Andreas Waczkat, Gottingen

Warum der Name Aleksandr SolZenicyn nicht in
der MGG steht: Politisch engagierte Komposition
in Deutschland und der Gulag

12:30-13:00 Diskussionsrunde

20. Juni 2010, Hochschule fiir Musik und
Theater Hannover

11:30 Konzert, Plathnerstrafle

Werke von Eddi Rozner, Aleksandr Varlamov und
Vadim Kozin

Interpreten: ,,The Swinging Partysans®

| Mporpamma

[Mporpamma

16 nioHa 2010 r., Ctapasi obcepBaTopus,
3enéHbln 3an

17:00- 19:00 ITepeMOHMA OTKPBITUA
IIpuBeTcTBEHHDIE CTOBA

Marseit I[TaBnoB-Asanyees: Conara Ne 2 (1 yactp)
WA TUTAphL, ucnonautens: Oner Tumodeen

Kypr Xommrraitn: «Moit mobumsiii — 632» s
romoca, KIapHeTa, CKpunku u 6Gasna (mepBoe
VCIOTHEHMe), MWCIONMHAIT: JIHHa Beiconkas,
Cebactnan Benpr, llltedpann Jlemep, Vinna Kinayse

17 nionHa 2010 r., KoHpepeHL-LeHTP

Bepymuii 3acegannsa: Anppeac Bankar

BerynuTenbHblit JoKnag
9:30-10:30 I'anuua ViBanosa, MockBa

«3[ech He MeCTO MICKYCCTBY, M3SILIHOI IUTepaType,
dunocodun...»

10:30-11:00 Kode-6peiix

o n nocne 3aknoueHnA — ycnosus
pabotbl komno3sutopos B CCCP B
1920-e-1950-erT.

11:00-11:30 Mapuna Jlo6anosa, FamGypr

QopMupoBaHue peNpecCMBHbIX MeXaHN3MOB B
COBETCKOJ My3bIKabHOI KynbType 1920-x-1930-x
IT.
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11:30-12:00 Ypse JIunmyc, Tanmun

CosBermsanya Tanmmuckoit KoHcepBaropmm u
KaMIaHUA NPoTuB «popmanusmMa u GypsKyasHOTo
HAIlMOHANNM3Ma» B 3CTOHCKON  MY3bIKa/TbHOI
>kusHu 1948-1950 rr.

12:00-12:30 IlITedan Baiic, [anHOBEp

O yem 3nan 3anaf. Vingopmals o mpeciegoBaHnm
MYSI)IKaHTOB l'[p]/[ CTa}n/me B My3hIKOBe)1‘IeCKO]‘/‘[
JIUTEPATYpe HAa HEMEIIKOM ¥ aHITIMIICKOM A3BIKaX
BIVIOTH 10 1965 1.

12:30-13:00 Juckyccusa

13:00-14:30 O6exn

Bo Bpems 3aknioueHus — geatenu
KynbTypbl B [ynare

Benymumii sacemanua: Vinna bapcosa

14:30-15:00 Demmuurac Puurep Gpox
Baiixepcrans, leitaens6epr

KynprypHo-BocnurarensHass pabora B Iymare B
1920-e-1930-e rt.

15:00-15:30 Buxropusa Muponosa, MockBa

Oco06eHHOCTH KYIbTYPHO-BOCIUTATENbHOI Pabo-
TbI B narepsax I'Y/IATa B 1930-e-1950-e rr.

15:30-16:00 Mrops fonomumrok, /Ionmon

XyBO>KHUKM B JTaTePsAX
16:00-16:30 Kode-6peiix
Benymumit saceganna: Bcesonopn 3amepankuii

16:30-17:00 Buramuit lllenTanuuckuit, MockBa

Tparegusa xynbTyper B Poccum. ApecroBanHOoe
Cnoso

17:00-17:30 ®puppux lasirep, Fam6ypr

Mysplka B BOCIHOMUHAHMAX  TOMUTUIECKUX
3aK/I04eHHbIX [ymara

17:30-18:00 Cemen Bunenckuit, MockBa

Bompocs! ecTb?

18:00-18:30 Tuckyccus

20:00 Konuept, AKTOBbIII 3271 yHMBEpCUTETA

IIpoussenennsa Meuncnasa Baitu6epra,
Anexkcangpa Benpuka, Anekcanppa Moconosa
u Bcesonoma 3apepankoro, ucnonHaAwT: Omma
Pebekka Apiep, anpr; Sma Hemios, poprennano;
KaMepHBIIT aHCaMO/Tb

18 nioHa 2010 r., KoHdpepeHL-LeHTP

Cyﬂb6bl OTAEJIbHbIX KOMMO3UTOPOB U
MY3blKaHTOB

Bemyuuii sacemanns: JJopores Pegenennnur

9:30-10:00 Minna Knayse, [érTunren

Kommosuropsr B I'ynare. ITonsitka 0630pa

10:00-10:30 Virops Bopo6nés, CankT-IleTep6ypr

YepTpl yTONMM ¥ AaHTUYTONNN B TBOpUYecTBe A.B.
MoconoBa 1920-x — Hayama 1930-x rogoB

10:30- 11:00 Kode-6peiix

11:00-11:45 BceBonop 3agepankuii, Mocksa

«Kontpanynkr Iynmara». 24 Ilpemopuu u ¢yru
B. II. 3apgepankoro (1937-39 ITI.): mepBBIl ONBIT
BoccospgaHus 6apounoro nukiaa B XX Beke

turen, der Aufbau der Expositio-
nen, die konzertant-romantische
Behandlung im weiteren Verlauf
- Verwendung von freien Verdop-
pelungen, ,Schichten’-Polyphonie,
dynamischen Steigerungen und
wuchtigen Kulminationen. Regel-
miflig erfolgendes Verlassen der
Linearitdt und die Riickkehr zu ihr
als Grundlage fiir die Form. Die
Technik der Themenevolution, der
Kontrapunkte und strette.

6. Das Schicksal des in der Ge-
schichte der neuen europiischen
Musik ersten polyphonen Zyklus
in allen Tonarten, komponiert von
1937 bis 1939. Editionen, Auftiih-
rungen, Aufnahmen.

NB. Als musikalische Illustration
zum Vortrag werden voraussicht-
lich ein bis zwei Satzpaare der Pra-
ludien und Fugen in einer Aufnah-
me vorgespielt.

BceBonop 3agepaukni,
MockBa

«KoHTpanyHKT lynara». 24 [lpe-
nogun n ¢yrm B.I. 3agepauko-
ro (1937-1939 rr.): nepBbIN ONbIT
BOCCO3/1aHNA 6apOYHOro LMKna B
XX Beke

1. Komnosurtop Bcesonop Ilerpo-
B4 3agepauxuit  (1891-1953).
Kpatkoe wm3noxenme o6cros-
TeJIbCTB JKM3HU: CeMbs, IIapa-
nenpbHOe oOydeHMe B MOCKOB-
CKOM YyHuBepcurere M MOCKOB-
CKOIl KOHCEpBAaTOpMM, KOHCep-
BaTOPCKME Y4uTeNs, IIpuUIJIalle-
HIle Ha pOJIb MY3bIKa/JIbHOTO BOC-
nuTaTeNd HacAeJHUKA I[apCKOTO
ImpecTosa lLiecapeBrya Ajlekces.
Yyactue (c 1916 r.) B [lepBoit Mu-
poBoil BoitHe. Yuactme (1918-
1920 rr.) B JlobpoBonbueckoit He-
noit apmun A. JlenukuHa. Ilnene-
Hye B 1920 1. 1 cyacTamBOe coxXpa-
HeHue xusHu. [Ipe6piBanne B Ps-
3aHu (apectol B 1921/22 u 1926
rogax). JKusup B Mockse u fpoc-
nasye. Apect B 1937 1.

2. OO6CTOATENIBCTBA KU3HM B Ka-
TOp>KHOM marepe cucrembl ['YJIAT
B nonuHe peku Kombima. Oco6blit
CTaTYC «paccKa3dmKa» U IepUOAM-
YyecKoe 0CBOOOXKIeHMEe OT 00X
pabor. O6pereHne BpemeHu u Oy-
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Vsevolod V. Zaderatskiy,
Moskau

Der ,Kontrapunkt des Gulags”
24 Praludien und Fugen V. P.
Zaderackijs  (1937-1939): Der
erste Versuch, einen barocken
Zyklus im 20. Jahrundert neu zu
komponieren

1. Der Komponist Vsevolod P.
Zaderackij (1891-1953). Knap-
pe Darstellung seiner Lebensge-
schichte: Familie, Parallelstudium
an der Moskauer Universitit und
dem Moskauer Konservatorium,
seine Dozenten am Konservatori-
um, Anstellung als Musikerzieher
des Thronfolgers Kronprinz Alek-
sej. Teilnahme am Ersten Weltkrieg
(seit 1916). Frontdienst in der wei-
3en Freiwilligenarmee A. Denikins
(von 1918 bis 1920). Gefangennah-
me im Jahr 1920 und gliickliche
Rettung aus Lebensgefahr. Auf-
enthalt in Rjazan’ (Verhaftungen
1921/22 und 1926). Leben in Mos-
kau und Jaroslavl’ Festnahme 1937.

2. Lebensumstinde im Haftlager
der GULAG im Tal des Flusses
Kolyma. Zaderackijs Sonderstatus
als ,Erzahler® und seine bisweilen
erfolgende Befreiung von allgemei-
nen Arbeiten. Freizeit und Papier-
beschaffung  (Telegramm-Form-

blatter, karierte Notizblock-Seiten).
Die inneren Ursachen des unauf-
haltsamen Dranges zum Kompo-
nieren in Lagerhaft. Der Zyklus der
Priludien und Fugen als eine natiir-
liche und angemessene Form unter
den spezifischen Lebensbedingun-
gen im Gefdngnis. Der Einfluss des
kiinstlerischen Vermichtnisses von
Sergej Taneev.

3. Eine konzertante, neoromanti-
sche Interpretation der Préludien
und Fugen als Genre. Ubertragung
der Kompositionsprinzipien der
Romantik auf eine neue musika-
lisch-grammatikalische = Situation.
Neuinterpretation der Tonalitét;
Regeln der Harmonik innerhalb
der Polyphonie basieren auf neu-
en Prinzipien. Der neoromantische
Charakter des Zyklus von Vsevolod
P. Zaderackij als Alleinstellungs-
merkmal - alle spiteren Zyklen
dieser Art unterscheiden sich von
ihm durch ein starker ausgepragtes
Bekenntnis zu den barocken Nor-
men der linearen Polyphonie.

4. Der epische Charakter der Musik
und die Interpretation der Lyrik als
,Detaildarstellung des Epischen’.

5. Charakteristik der strukturellen
Eigenart der Fugen: Besonderhei-
ten in den thematischen Struk-
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11:45-12:15 Bonbdranr Menpe, [Ipesaen
Jlarepst Imutpus laueBa (1938-1945)

12:15-16:30 O6ex 1 9IKCKypcust

Benymmii saceganna: @puppux lajirep

16:30-17:00 Mapuua Jlo6aHoBa, [ambypr

IIBa TeHopa - nBe cyab6b: Hukomaii ITeukoBckmit
u Bagum Kosun

17:00-17:30 Oner Tumodees, AitoBa-cuti

Imrapa B Iynare: mysbika Marsea Ilasnosa-
A3sanueeBa (1888-1963)

17:30-18:00 Juckyccus

20:00 Konuept, MysbIKOBe4eCKMii MHCTUTYT

IIpoussemenna Opgu  PosHepa, Anekcanapa
BapnamoBa n Baguma Kosuna, nconusior: ,,The
Swinging Partysans®

19 nioHa 2010 r., KoHpepeHu-LeHTP

Benymnmit saceganna: Ypse JIummyc

9:30-10:00 Ama Hemuos, bepnun

Anexcangp Benpuk (1899-1958) - kommosurop,
TIefjaror, 3aK1o4enHbii I'ynara

10:00-10:30 Mnna bapcoBa, MockBa

CeMbpiecAT BOCeMb THeN U HOYEN B 3acTEHKe:
Kommo3utop Meuncnas BaitH6epr

10:30-11:00 Imurtpuit Jparunés, bepmuu

Taexusiit 6m03: Opmu Posuep u  AmexcaHpgp
BapnamoB  kak = «kopudenm  My3bIKaIbHOTO
kocmmniomntusma» B CCCP

| Mporpamma

11:00-11:30 Kode-6perix
Benmymmit saceganus: llltedpan Baiic

11:30-12:00 [Topotes PegenennuHr, Teiinens6epr

Banepuit ApsymaHOB 11 ero MuKpo-omnepa «IlamaTu
B. T. IllanamoBa»

12:00-12:30 Anppeac Bankar, Iértiuaren

ITouemy umsa Anexcansipa CoKeHMIIBIHA OTCYT-
crByeT B MGG: mOMMTUYECKM AaHTa)KMPOBaHHbIE
xomnosutopsl B [epmanun u I'ynar

20 ntoHA 2010 r., Bbicwas wkona my3bikn
1 TeaTpa, laHHOBep

11:30 Konuepr, Plathnerstrafle

IIpoussemenna Opgu  Posnepa, Anekcanapa
Bapnamosa u Baguma Kosuna, ucnonussor: ,,The
Swinging Partysans“
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Inna Barsova, Moskau

Achtundsiebzig Tage und Nachte
in Haft: der Komponist Mecislav
Vajnberg

Die letzten Jahre der Stalinzeit
standen in der UdSSR im Zeichen
des Kampfes gegen den Kosmo-
politismus. Die Vernichtung der
judischen Kultur in der Sowjetuni-
on nahm in der zweiten Halfte der
1940er- und zu Beginn der 1950er-
Jahre einen katastrophalen Charak-
ter an, der die Grenzen einzelner
Kunstbereiche bei weitem {ber-
schritt. Vereinzelte Pogromkampa-
gnen auf dem Gebiet der Literatur,
der Schauspielkunst, der Malerei,
der Skulptur, der Architektur und
der Musik (1945-1950) gipfelten
im ,,Arzte-Prozess“ (1953).

Das Schicksal von Mecislav
Samuilovi¢ Vajnberg (1919-1996)
befand sich im Epizentrum der
blutigen Ereignisse, die von Stalin
angezettelt und bis 1953 immer
grausamer wurden. Polnischer
Jude, der beim Ausbruch des Krie-
ges Warschau verlief$ und ins Exil
in die UdSSR ging, machte Vajn-
berg dank seinem Talent Dmitrij
Sostakovi¢ auf sich aufmerksam.
Indem er ferner Tatjana Vovsi -
die Tochter des genialen jiidischen

Schauspielers Solomon Michoéls
und die Nichte von dessen Vet-
ter Miron Semenovi¢ Vovsi, dem
Hauptinternisten der Roten Armee
— heiratete, fand sich Vajnberg an
der Schnittstelle zweier ,via dolo-
rosa“ der Stalinzeit ein. 1948 hat
Stalin den Mord Michoéls - des
Vorsitzenden des Jidischen An-
tifaschistischen Komitees - ein-
gefidelt. 1952 wurde Miron Vovsi
zusammen mit anderen ,,Arzten-
Schddlingen® verhaftet und erwar-
tete ein unvermeidliches Todesur-
teil.

In den finf Jahren zwischen die-
sen Ereignissen (1948-1953) war
die Familie Michoéls’ einer stindi-
gen Uberwachung von seiten des
KGB ausgesetzt. Schliellich wur-
de Mecislav Vajnberg in der Nacht
vom 6. auf den 7. Februar 1953 nach
einem Konzert, in dem seine neue
Komposition ,,Moldauische Rhap-
sodie® aufgefithrt worden war, in
seiner eigenen Wohnung verhaftet
und in das Butyrskaja-Gefingnis
eingeliefert, in die ,,Butyrka®, wie es
im Volksmund hief8. Vajnberg wur-
de des ,judischen Nationalismus®
bezichtigt.

Deportiert wurde Vajnberg nicht.
Seinen Gulag machte er geogra-
phisch in Moskau durch: 78 Tage

LLTedaH Baiic, laHHOBep

O uem 3Han 3anag. WHdopma-
LUMA O NpecnefoBaHNN My3blKaH-
ToB Npu CTanuHe B My3blkoBegue-
CKOW nnTepaType Ha HemeLKoM
N aHIMUNCKOM A3blKax BMIOTb A0
1965 .

B TO BpemsA Kak IOKasaTe/lbHbIE
Ipolecchl, oprannsopanHble Cra-
MVHBIM HPOTUB CBOUX IOTUTHU-
YeCKUX IPOTUBHUKOB B 1936-
1938 rr., mpuBnekanu K cebe fo-
CTaTOYHO IPUCTA/IbHOE BHUMA-
HIe CPeJCTB MacCOBOI MHPOpMa-
UM B 3allajHBIX CTPaHaX, CBefe-
HUA O COBETCKMX PeNpeccuAx, Ko-
TOPBIM IOJBEPralNCh MY3bIKaH-
TBl U AeATeNN APYTUX BULOB UC-
KYCCTB, CTAHOBWINCH J[IOCTOSIHMU-
eM OOIIeCTBEHHOCTV Ype3BbIvail-
HO MemieHHO. IIpu sToM B 1eH-
Tpe BHUMMaHUA Ha 3amajie OKasbl-
B/IVCh, ITITABHBIM 00pasoM, 3Ha-
MEHUTOCTH, a TaK)Ke KOMIIO3UTO-
Pbl, UbA M3BECTHOCTb HEYKIOHHO
pocna Ha npotsxeHun 1930-x rr,
takue Kak [Ipokodnes, IllocTako-
B4 1 XadarypsaH. He ocraBmmch
He 3aMEeYEHHBIMU, UX COYMHEHU:A
npoOyXzanu MHTepec K Ouorpa-
¢budeckum nogpobHOCTAM. ObI11€-
CTBEHHBIN AUCKYpC GOpMUpOBaI-
CA TIpU 3TOM IIOJ] BO3JENCTBUEM
HETOJIOBAaHMII O HAapYLIEHU! IIpaB

JIMYHOCTY, A TAK)XXe B TECHOJ CBA3NU
C 9CTeTUYECKMMM CIIOPaMM B CO6-
CTBEHHOII cTpaHe. Te3uc o ToM, 4TO
OTpaHMYEHNE INYHON TBOPYECKOM
cBOOONBI MOXeT OBbITh OIpaBIa-
HO CTpeMJIEHMeM K HOCTVKEHUIO
OIIPEMIETIEHHBIX XY 0)KE€CTBEHHbIX
Pe3y/IbTaTOB, BCTPEYAETCA B MY-
3BIKOBEIYECKON /UTEpaType 3a-
MMaIHBIX COIO3HUKOB (B OCOOEHHO-
CTU, B TOJIbI BOVIHBI), Ia Y HE TONIb-
KO Y HUX. B IpoTHBONONIOXHOCTD
3TOMY, OTJENbHbIE CBEJEeHMA, IO-
NajaBllle B IO/Ie 3peHus 3amaj-
HOJI OOIIeCTBEHHOCTY BIUIOTH [0
cepenuubl 1960-X IT., Kacanucp Cy-
meb6 pempeccUpOBaHHBIX KOMIIO-
3UTOPOB, Ybsl My3bIKa ObI/Ia IIOYTH
IIOJIHOCTDBIO MJIX COBCEM HEU3BECT-
Ha Ha 3amafie. Boime ymomsny-
TBIM 3CTETUYECKMM BOIPOCaM OT-
BOAVIACH IIPU 9TOM HE3HAUYMTe/Ib-
Has pojb, a CHOPHBIM IIPEeIMETOM
AVICKyccuy ObUIa, TIOXKAIyH, cama
Ha/Ie>)KHOCTD IIOJTy4eHHOI MHPOP-
Maluy, KOTOpass MOITIa CIYXUTb
OpYy>X1eM OT Ky/JIbTYpbl B XO/Of-
HOJ BOIIHE.
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Stefan Weiss, Hannover

Was der Westen wusste. Infor-
mationen Uber die Verfolgung
von Musikern der Stalin-Zeit im
deutsch- und englischsprachigen
Musikschrifttum bis 1965

Wihrend die Schauprozesse, die
Stalin in den Jahren 1936 bis 1938
gegen politische Gegner anzettelte,
teilweise starke Beachtung in den
Medien westlicher Lander erfuh-
ren, gelangten Informationen iiber
sowjetische Repressalien gegen
Vertreter der Musik und anderer
Kiinste nur langsam an die Offent-
lichkeit. Im Fokus des Interesses
standen dabei die im Westen bereits
berithmten bzw. seit den 1930er-
Jahren zur Berithmtheit gelangen-
den Komponisten wie Prokofev,
Sostakovi¢ oder Chacaturjan, da
deren viel beachtetes Oeuvre auch
biographischen  Informationsbe-
darf hervorrief. Den Diskurs be-
stimmte in diesen Fillen sowohl
Entriistung iiber die Verletzung
von Personlichkeitsrechten als
auch die Verbindung zu dstheti-
schen Debatten im eigenen Land:
Das Motiv, dass die Beschneidung
der personlichen Schaffensfreiheit
durch bestimmte kiinstlerische Re-
sultate legitimiert sei, begegnet zu-
mal in den Kriegsjahren im Musik-

schrifttum der Alliierten, aber auch
dartiber hinaus. Demgegeniiber
stehen bis zur Mitte der 1960er-
Jahre die vereinzelt an die westliche
Offentlichkeit gelangenden Schick-
sale verfolgter Komponisten, deren
Musik im Westen nahezu oder so-
gar ganzlich unbekannt war: Hier
spielten édsthetische Fragen der er-
wahnten Art kaum eine Rolle, wohl
aber war die Verldsslichkeit der In-
formationen selbst — die sich im
Jkulturellen® Kalten Krieg als Waffe
gebrauchen liefSen - ein umstritte-
ner Diskussionsgegenstand.
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und Nichte verbrachte der Kompo-
nist in der Gefdngniszelle. Er wurde
gefoltert, um die ndtigen Aussagen
zu erzwingen. Aller Wahrschein-
lichkeit nach hatte er mit dem Tod
durch Erschiefien, bestenfalls mit
Zwangsarbeit zu rechnen. Nur der
Tod Stalins am 5. Mérz 1953 hat
das Leben Vajnbergs und vieler un-
zahliger Gulag-Hiftlinge gerettet.

Vajnberg konnte zwischen den
Foltern in der Butyrka keine Mu-
sik komponieren. Jedoch meinte
er selbst, dass seine Inhaftierung
nicht nur zweieinhalb Monate,
sondern fiinf Jahre lang gedau-
ert habe, als jeder seiner Schritte
bespitzelt wurde: Ein Wachmann
stand im Hof des Hauses, wo die
Familie Michoéls lebte.

Mecislav Vajnberg war kein Kiinst-
ler des betont tragischen Stils wie
Sostakovi¢. Doch die Angst vor
Gewalt blieb ein unterschwelliges
Thema seines kiinstlerischen Schaf-
fens, insbesondere wihrend der
tiinf Jahre vor der Verhaftung und
danach. Wenn man so will, war die
Auffithrung von Sostakovics Zehn-
ter Sinfonie auf zwei Klavieren (es
spielten der Autor und Vajnberg)
im Haus Evgenij Mravinskijs in Le-
ningrad eine direkte kiinstlerische
Antwort auf die geistige Situation

der Jahre 1948 bis 1953. In dieser
zutiefst eindrucksvollen Auffiih-
rung erschiitterte die Musik den
Dirigenten so sehr, dass er das Ein-
studieren der Partitur sofort in An-
griff nahm. Das Wiedersehen mit
Mravinskij erfolgte bald nach der
Befreiung Vajnbergs Ende Oktober
1953. Die Auftithrung wurde zum
Gliick auf Tonband aufgenommen
(im Rahmen des Vortrags wird das
Scherzo als Horprobe abgespielt).

In den Kompositionen Vajnbergs
vor und nach der Verhaftung er-
klingt das Thema der Gewalt und
des Untergangs bisweilen offen
wie in der Fiinften und der Achten
Sinfonie, bisweilen unterschwellig.
Eine andere bedeutsame Linie sei-
nes kiinstlerischen Schaffens war
die Sphére der jiudischen Musik.
Uberliefert sind etwa die Vokal-
zyklen unter dem Titel ,Jidische
Volkslieder” fiir eine Stimme und
Klavier (op. 12 von 1943 und op.
17 von 1944 im Manuskript). Spa-
ter durchdringt das jiidische Me-
los auch seine sinfonische Musik,
bleibt jedoch latent wie in der Vier-
ten Sinfonie.

Der Vortrag wird mit Horbeispie-
len aus den Kompositionen Vajn-
bergs illustriert.
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NHHa bapcoBa, MockBa

CembaecaTt BOCEMb HEW N HOUYEN
B 3aCTeHKe: Komrno3ntop Meunc-
naB BalH6epr

[TocnemHme rofpl CTaIMHCKOTO pe-
)uma npouvmm B CCCP nop 3Ha-
KOM «OOpBOBI C KOCMOIIOTUTU3-
MOM». YHUUTOXEHIE €BPeNCKON
KynpTypbl B CoBeTckoMm Corose BO
BTOpOI1 monoBuHe 40-X — Haya-
ne 50-X TofoB NMPUHANIO KaTacTpo-
budeckuil xapakrep, BBIZS Jjane-
KO 3a Ipefienbl KaKoil-mmnbo OgHO
cdepnr nckycct. Heckompko mno-
TPOMHBIX KaMIIaHUII B o6mactu
NUTEpaTyphbl, TeaTpa, >KMBOIMCH,
CKY/IBITYPbI, APXUTEKTYPbl U MY-
3piku (1945-1950) 3aBepuIMIOCh
«menoM Bpadeit» (1953).

Cyngpba MeuncrnaBa CaMymnioBu-
va Baita6epra (1919-1996) oxasa-
Jach B SIUIIEHTPE KPOBAaBBIX CO-
ObITHII, pa3BA3aHHBIX CTalIMHBIM
U Bce 6ojee OXKECTOYAIOUIMXCA K
1953 ropy. Ilonbckuit eBpeii, B Ha-
Jajie BOVHBI 6exxaBIumit u3 Baprma-
Bol B CCCP, on Omaromapsi cBoe-
MY TaJIaHTy OOpaTII Ha ce6s1 BHU-
manne [Jmurtpua IlocrakoBuya.
Bcrymms B 6pak ¢ Tarbanoit Bos-
CH, J04YepbI0 TeHIaTbHOTO eBpevic-
xoro akrepa ComomoHa Muxo-
97Ica U IUIEMSHHUIIEN ero IBOIO-

popHOro 6paTta — ITTABHOTO Tepa-
neBta CoBerckoit Apmuu Mupo-
Ha CemeHoBu4a Boscu, BaitHO6epr
OYYTHJICA Ha CKpellleHuN ABYX Via
Dolorosa cranmHcKknx BpeMeH. B
1948 CranuH opraHM3oBan youii-
cTBO Muxosnca — Impefcenare-
nsa EBperickoro aHTM(ammcTcKo-
ro komurera. B 1952 Mupon Bos-
cu ObUT apecTOBaH BMeCTe C Jpy-
TYMM «BpadaMM-BpegUTEeIAMI» U
OXMJAM HeM36€KHOTO CMEPTHOTO
IIPUTOBOPA.

B TedyeHme AT JIET MEXIY 3TUMU
coopitrsamMu  (1948-1953) cembs
Muxoasica HaxoUIaCh OJ, HEIpe-
ppIBHBIM HagzopoM KI'b. A B Houb
¢ 6-e Ha 7-e deBpans 1953 r. mocre
KOHIIEPTa, I/ieé MCIONHANOCh €ro
HOBOE IIpousBefeHne — «Mongas-
CKas pancopgus», Meuucnas BaiiH-
Oepr 6bUT apecTOBaH B COOCTBEH-
HOJ KBapTupe U OTNpaBjeH B by-
TBIPCKYIO TIOPbMY — ByThIpKY, Kak
ee HaspIBa/IM B Hapope. BaitHOepr
OOBMHSIJICSL B «€BPEVICKOM HAIo-
HaIu3Me».

BaitHOepr He ObI OTIpaBIeH B
ccpiIky. Teorpadmyeckn cpoit Iy-
JIaT OH IepeXui1 B MockBe 1 mpo-
JIOJIKAJICS OH 78 mHel 1 Houell, KO-
TOpbIe KOMIIO3UTOP IIPOBEN B TIO-
peMHoIT Kamepe. Ero meitanu, no-
OuBasAch HY)XHBIX MokaszaHuii. ITo
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B JIIOOBIX ero popmax Ha Bce Bpe-
MeHa. CoUManucTUYeCKUii MUp
IIpefICTABIAICA PeANIbHON anbTep-
HaTUBOM, HaIe)KHOCTb KOTOPOIL,
O[IHAKO, Obl/la BHE3AIIHO IIOCTaB-
JIeHa TI0f] COMHEHMe IyOnmKanyen
«Apxunenara I'YJIAI» Comxenu-
IIbIHA, a TAaK)XXe ero BbIIBOPeHMEM
U3 CTpaHbl. 3a UCKIOUeHneM leH-
puxa bénna HUKTO U3 /IeBBIX fes-
TeJlell MICKYCCTB M IJCATeleN TOr-
pmamHent ®PegeparusHoil  Pecmy-
OMMKM He OTpearupoBas MyOmnd-
HO Ha mnpoussefieHne ComKeHU-
IbIHAa. Beckme mnpusHakm yKasbl-
BalT Ha TO, YTO WAEOTOTU3AISA
JIEBOTO CIIEKTpPa IOUTUYECKOIO
acTeOMMIIMeHTa 6JIOKMPOBaJIa B Te
rofpl KpUTUYeCKoe 00CyX/eHe
COBETCKOJI CHCTEeMBI JIarepei mpu-
HYIUTEIbHOTO Tpy/a. [oBoputsh >xe
O TBOPYECKOJ peakLuy IpU 3TOM
Y BOBCE He IPUXOIUTCA: MOTUTHU-
YeCK) aHTOKVMPOBAHHBIE KOMIIO-
3uTopbl lepMaHum 06paTUINCh K
9TOI TeMe JIMIIb C OOMBIINM OIIO-
3aHIEM.

* Peub UJIET O CEMHAIIIATUTOMHOM SHIM-
KJIOIlefdecKoM coBape ,Die Musik in
Geschichte und Gegenwart® [«Mysbika B
MICTOPUM ¥ COBPEMEHHOCTH» ], IepBoe 13-
TaHMe KOTOPOTO OBITO OCYIIECTBICHO B
1949-1986 rT., a BTOpO€e B 1994-2008 rT.
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sowjetischen ~Zwangsarbeitslager
entgegenstand. Von einer kiinstle-
rischen Reaktion ist erst recht nicht
zu sprechen: Auch politisch enga-
gierte Komponisten haben sich in
Deutschland erst mit grofler Ver-
zogerung mit diesem Thema aus-
einandergesetzt.

AHpgpeac Baukart, [ETTUHreH

Nouemy uma AnekcaHpgpa Con-
XeHuupblHa oTcyTcTByeT B MGG
NONUTUYECKN aHTaXMPOBAHHbIE
Komno3uTopsbl B [epmarHnn v Nynar

JIumeHue rpa>kEaHCTBA Y BBIJIBO-
penne ns CCCP Anekcanpgpa Con-
JKeHUIIbIHA B QpeBpase 1974 1. 6puin
BocpuHATHL B DepepaTuBHOI
Pecniy6nuke [epmanns co cMenas-
HBIMM 4yBCTBaMmu. VI3 cTyneHuec-
KOro aBypKeHusA 1968-x Ir. passu-
JIACh Pas3IyuHble HOBBIE COLMATIb-
Hble JIBVDKEHIS, TaKMe KaK JIBVKe-
HJe 32 MMUP, 9KOTOIMYeCKOe JIBM-
YKEeHJIe Y1 MHOTMe IpyTHe, Ha OCHO-
Be KOTOPBIX opMupoBanach MH-
Te/IeKTya/IbHasi Ky/IbTYypa, OpMeH-
TUPOBaHHAs, IPEMMYLIECTBEHHO,
Ha JIeBble IIONNUTUYECKUE B3IJIA-
nbl. Ha cThike npeonornm, oco3Ha-
HUS OTBETCTBEHHOCTHU miepef 00-
I[ECTBOM ¥ IIPeKPacHOAYIINSA B
3TUX ABVDKEHUAX GOpMUpOBanach
YUTaTe/IbCKasA ayUTOPUA IJIS Ta-

KIX XYJOXXHVKOB C/IOBa, kak ITa6-
no Hepyma m Amnna 3erepc. He-
KOTOpble IMcaTen, Kak, HaIlpu-
Mep, lenpux bémnp, camm crano-
BWINCh aKTUBHBIMIU BBIPA3UTENA-
MM UJEVHBIX YasgHUI PasIndHbIX
nByokeHuit. IlonmuTuyeckast aHra-
JKMPOBAaHHOCTb He 3Hajla Ipefe-
noB. Tak, npencraBnenne o6 abco-
JIIOTHOM MY3bIKe, HEe TO/IbKO O4YM-
I[eHHOV B 9CTETNYECKOM OTHOIIIEe-
HIY OT KaKMX ObI TO HI OBITIO BHE-
MY3bIKa/IbHbIX CMbIC/IOB, HO U /M-
IIEHHO CBA3M C HEIOCPEeACTBEH-
HOM COLIMAJIbHON PeaslbHOCTBIO
IMOKa3a/0Ch Obl COMHUTETHHBIM
(ecmm y>X He COBCEM peaKIVOH-
HBIM) TaKMM KOMIIO3UTOpaM, Kak
JIymmxn Hono, Maypunmo Ka-
resib, XaHc Bepuep Xenne, Kmayc
Xy6ep n npod. [oTOBHOCTb MBIC-
JUTD WIe0JIoTeMaMIl TIOITaTKNBa-
J1a, He B IOC/IEHIOI ouyepe[b, I10-
JIMTUYECKM AHTAXXVPOBAHHBIX 3a-
HaIHBIX KOMITO3UTOPOB K COMM-
JKEHUIO C KOMMYHMCTUYECKNM MMI-
pom. Tax, B 1969/70 rr. Xanc Bep-
Hep XeHlle OTIIPaB/IAeTCsA IO Ipu-
IJTALIEHNIO TIPENOo/laBaTh MY3bIKY B
IaBany.

OO61eit MCXORHOV TOYKON IIpU-
Bep)KEHIIEB JIEBBIX MOMMUTUYECKUX
B3I/IAZOB OBUIO OCMBIC/ICHUE Ha-
IIVICTCKOTO Teppopa B lepmanun
C L[eJIbI0 IIPefOTBPAaTUTh (harmsm
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BCell BEPOATHOCTH, €r0 XKAAJI pac-
CTpe, B Iy4lleM c/Tyyae — KaTop-
ra. Jlump cmepts Cranmmua 5-ro
MapTa 1953 r. cmacia )xusHb Baiin-
6epry n 6eccueTHBIM y3HUKaM Iy-
jnara.

COuMHATD MY3BIKY CPeIM IIBITOK B
Byreipke Baitn6epr e mor. OpHa-
KO CaM OH CUMTAJI, YTO €To 3aToye-
HI€ IIMIOCh He JIBa C IOIOBMHO
MecsAlla TIOPbMBI, a IIATh JIeT, KOT-
fa 33 KOKABIM €ro IIaroM HeoT-
CTYIIHO C/IeAVIV; BO [IBOpe [IOMa,
I7ie JKMIa ceMbsl MMxosjica, CTOAN
OXpaHHMK.

MeuncnaB BaitHOGepr He ObT Xy-
TOXHUKOM OTKPOBEHHO Tparmyec-
Koro IuraHa, Kak Illocrakosud.
Ho nmopcnypHoi TEMOII €ro TBOp-
YeCcTBa OCTABAJICA CTPax HaCUINA,
0cO00EHHO B TIOCTIefHNE 5 JIeT [0
apecra 1 nmocse Hero. Ecim yrogno,
OpsAMBIM TBOPYECKMM OTK/IMKOM
Ha curyauuo 1948-1953 ropos
CTajo ucnonHenue B JleHuHrpaje
B loMe EBrenusa Mpasunckoro [le-
caronn cumponnu IlocrakoBmya
Ha JBYX POS/IAX (MIpanmy aBTOp U
Bartu6epr). Mys3bIKa B 3TOM B BbIC-
1€l CTEIIeH) BbIPa3UTEIbHOM JC-
IIOJIHEHUM TIOTPAC/IA [AMpPYOKepa.
OH HeMeqIZIeHHO IPUCTYIINI K Pas-
YYMBAHUIO IApTUTYphl. BcTpewa
¢ MpaBMHCKMM COCTOAIACHh BCKO-

pe mocnme ocBoOOXzeHUs1 Baiin-
6epra — B KOHIle OKTAOps 1953 1.
VicnionHeHne, K c4acThIo, OBLIO 3a-
IJICAaHO Ha KaTYLIeYHbII MarHu-
TooH (IpepmonaraeTcsi MpoCiy-
math CKepIio).

B tBOpuecTBe Baitn6epra mo ape-
CTa ¥ IIOC/Ie HEro TeMa HAaCUINA
U THOeIM 3BYYUT TO OOHAKEHHO
(xax B [IaToit u Bocemoit cumdo-
HUAX), TO IPUITyIIeHHO. [pyroi
3HAYMMOJ JIMHUEN TBOpPYECTBA
Baitn6epra sBnsimace cdepa eB-
peiicKoit My3bIKI. TaKOBbI BOKaIb-
Hble IVIKJIbI TIOfi Ha3BaHMeM «EB-
peiicKue HapOJIHbI€e ITECHU» J/IA TO-
nocau poprenuano (op. 12,1943 u
op. 17, 1944 - pykomnucs). B nanb-
HeJIeM eBPEeCKNIT MeNOC IIPOHM-
KaeT B CUMQOHUYECKYI0 MY3BIKY,
0CTaBasACh HEOObABIEHHBIM (KaK B
YeTBeproit cuMpoHMM).

Hoxmay  Oymer  wmocTpupo-

BaH ()parMeHTaMU U3 COYMHEHUI
Baitu6epra.
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Dmitri Dragilew, Berlin

Der Taiga Blues: Eddi Rozner
und Aleksandr Varlamov als
,Koryphden des musikalischen
Kosmopolitismus” in der Sowjet-
union

Obwohl die Geschichte der sow-
jetischen Jazzkultur ziemlich gut
erforscht ist, bleibt eine ganze Rei-
he von Fragen nach wie vor offen.
Viele Jahrzehnte lang diente der
Jazz als eine Uibliche Zielscheibe der
Kritik in der Sowjetunion, wurde
als ,,biirgerliche Kunst“ diffamiert
und sogar mit der ,ideologischen
Sabotage® gleichgesetzt, was wie-
derum zu administrativen Verbo-
ten verschiedener Art fithrte. Da-
bei féllt auf, dass nur einige wenige
Kiinstler Repressalien ausgesetzt
waren. Zu den bekanntesten von
ihnen zdhlen Aleksandr Varlamov
und Eddi Rozner.

Die Tatsache, dass der Kom-
ponist und Dirigent Aleksandr
Vladimirovi¢ Varlamov eine Haft
im nordlichen Uralgebirge verbiifdt
hat, wo er als Leiter einer Agitbri-
gade des Lagers arbeiten musste,
findet in der Fachliteratur und in
Nachschlagewerken immer noch
keine Beachtung. Varlamovs Name
ist mit den ersten erfolgreichen

Auffithrungen der Swing-Musik in
der UdSSR tiberhaupt, dem ersten
Auftritt eines sowjetischen Jazzor-
chesters im offentlichen Fernse-
hen, der Griindung der ersten Big
Band des Sowjetischen Rundfunks
sowie der Tatigkeit des Staatlichen
Jazzorchesters der Sowjetunion
untrennbar verbunden. Erst nach
Ablauf von acht Jahren Haft, zu der
Varlamov verurteilt worden war,
erlangte er den Verbannten-Status
und durfte sich in Nordkasachstan
niederlassen.

Einmalig ist das Schicksal des
deutschen Trompeters, Geigers
und Komponisten Eddi Rozner,
dessen einhundertster Geburtstag
2010 gefeiert wird. Rozner floh vor
den Nazis in die Sowjetunion und
spielte eine wichtige Rolle bei der
Etablierung der Swing-Musik und
der Entwicklung der Big-Band-
Auffihrungspraxis in der Sowjet-
union und anderen europiischen
Landern. In Straflagern verbrachte
Rozner - genauso wie Varlamov -
acht Jahre. In der Regel wird Maga-
dan als Haftort Rozners angegeben.
Doch bevor er auf die Kolyma kam,
musste der Musiker seine Haftstra-
fe in Chabarovsk und Komsomolsk
am Amur abbiiflen. In den Straf-
lagern, die den Weg Rozners im
Gulag markieren, leitete er Jazzkol-
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Andreas Waczkat, Gottingen

Warum der Name Aleksandr
SolZzenicyn nichtin der MGG steht:
Politisch engagierte Komposition
in Deutschland und der Gulag

Die  Ausbiirgerung  Aleksandr
SolZzenicyns im Februar 1974 wur-
de in der damaligen Bundesrepu-
blik Deutschland mit gemischten
Gefiihlen aufgenommen. Aus der
Studentenbewegung von 1968
waren verschiedene neue sozi-
ale Bewegungen erwachsen wie
die Friedens-, die Okologie-, die
Eine-Welt-Bewegung und viele
andere mehr, auf deren Basis eine
tiberwiegend politisch links ori-
entierte Intellektualitit wuchs. In
einer Mischung aus Ideologie, ge-
sellschaftlichem Engagement und
Verkldrung wuchs in diesen Bewe-
gungen das Publikum fiir Kiinstler
wie etwa Pablo Neruda oder Anna
Seghers; Literaten wie Heinrich
Boll waren selbst zu aktiven Wort-
fihrern innerhalb verschiedener
Bewegungen geworden. Politisches
Engagement machte auch vor der
ernsthaften Komposition keinen
Halt: Der Gedanke einer ,absolu-
ten Musik®, die nicht nur in dstheti-
schem Sinn frei von auflermusikali-
schen Bedeutungen, sondern auch
ohne Verbindung zur gesellschaft-

lichen Gegenwart ist, wire Kom-
ponisten wie Luigi Nono, Mau-
rizio Kagel, Hans Werner Henze,
Klaus Huber und anderen suspekt,
wenn nicht reaktionér erschienen.
Die Bereitschaft zu ideologischem
Denken fiithrte dabei nicht zuletzt
auf dem Gebiet der politisch en-
gagierten Komposition zu einer
Annidherung westlicher Kiinstler
an die kommunistische Welt: Hans
Werner Henze etwa hatte 1969/70
auch einen Lehrauftrag in Havanna
tibernommen.

Ein vereinender Gedanke der po-
litischen Linken war die Aufarbei-
tung der nationalsozialistischen
Schreckensherrschaft in Deutsch-
land mit dem Ziel, Faschismus in
jeglicher Form und fiir alle Zeit
zu verhindern. Die sozialistische
Welt schien damit zu einer Alter-
native geworden zu sein, was aller-
dings mit der Veréftentlichung von
Solzenicyns , Archipel GULAG®
und seiner Ausbiirgerung jih in
Frage gestellt wurde: Mit Ausnah-
me Heinrich Bolls hat kaum ein
linksintellektueller Kiinstler in der
damaligen Bundesrepublik o6ffent-
lich auf Solzenicyns Werk reagiert.
Vieles spricht dafiir, dass die Ideo-
logisierung der politischen Linken
jener Jahre einer kritischen Ausein-
andersetzung mit dem System der
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Kpmsuc aBaHrapma Ha pyb6exe
1920-1930-xX IT. B 3HAUUTEIbHOM
CTereHu OBUI CBSI3aH C KPU3KCOM
YTONNYECKOTO MUPOBO33pEHNA.

B Mysbike 3TOT Kpusuc 00603Ha-
qyuicA ABosAKo. C OIHOJ CTOPOHBI,
— B pesyinbraTe MNONYIAPU3ALUN
carupnyeckoit Tematuku (Illocra-
ko4 «Hoc»), 4To npuseno k mo-
ABJIEHNIO B MY3bIKaJIbHOM MCKYC-
CTBE€ OTPUIIATEIBHOTO COLMATIbHO-
rO TUIIAXa, IPENCTABIIAIONIETO CO-
6011 He TONBKO PYAVIMEHT IPOILIO-
ro, a U MOPOXKJEHNE HACTOSALIETO.
Y MocomnoBa catupuyeckas obpas-
HOCTb IIPENCTaB/IeHAa TPOTECKHbI-
MI IIepCOHaKaMy BOKAJIbHBIX LIM-
KI0B «YeTbIpe ra3eTHHIX OOBAB-
neHus», «Ipu geTckue CLeHKN», a
TaKXe orepsl «lepoit».

C mpyroit cTOpoHBI, Kpusuc 060-
3HaYMICsA U B cepe cOOCTBEHHO
MHTOHALIIOHHOTO C/IOBapsi, TOY-
Hee, ero ceMaHTVKu. Ha remaruye-
CKOM YPOBHE IIPOVMCXO[ST sIBHbIE
CeMaHTUYeCKME MOJIMEHBI, CBUJIE-
TENbCTBYIOLE O IIPOHMKHOBEHNMN
4epT aHTUYTONNM B Hefpa aBaH-
rappHoOit fpamaryprumu. Tpapm-
[MOHHAS I aBaHTapha U PeBO-
JTIOLIVIOHHOTO MCKYCCTBa TpeXBpe-
MeHHas cxeMma (Ipouuioe — rpo-
TECKHOe, OTPUL[aTe/IbHOE, HACTOSI-
1jee — repondYecKoe, MOIOKUTENb-

Hoe, Oyfyllee — ONMMIeTBOpseMOe
MY>K€CTBEHHON MAaIIVHHOW MOTO-
PMKOJI) IIOCTEIIEHHO paspylIaer-
ca. B mepByro odepenb, 3TO Hpo-
ucxogut B omnepe A.B. Moconosa
«IImoTuHa», rae cTapblii MUp BIiep-
Bble HaYMHAET «B3bIBATb» K UCTO-
PUYECKON CIIPaBeIMBOCTH, a HO-
BBIVI MUp — B CHJIY €r0 GaHaIbHOM
0e3MKOCTN — yTpauMBaeT IOJIO-
JKUTeIbHOE 3HaueHue. B KkoHeu-
HOM WTOTe, U caM obpas bynyie-
ro («My3bIKa MalllJH») OKa3bIBaeT-
CSl 37I0BEIMM U OTPUIIATETIbHBIM.
OTOT aHTUYTONUYECKNIL UTOT PaH-
Hero TBopyecTBa A.B. Moconosa,
B M3BECTHO} CTENeHMU, IPeBOC-
XUTUT  «CUM(OHNYECKe aHTUY-
tortun» I. ITomoBa u [I. IIlocTako-
BMYa. BmecTe ¢ TeM, OH 0O3HAMeHO-
BaJl KpaX yYTOINMYECKOTO PeBOJIIO-
I[IOHHOTO MUPOBO33PEHMS IIeI0-
rO TOKOJIEHUA PYCCKUX XY/IOXKHMU-
KOB, CAEMaBIIMX IAar HaBCTpeuy
IIpeKpacHOMY OyZayIemy, HO CTOJI-
KHYBIINXCS, B KOHEYHOM CueTe, C
Tparnyeckol  HEeBO3MOXXHOCTHIO
€ro IMOCTPOEeHMA.
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lektive, die auf der Basis von Kul-
turerziehungsbrigaden geschaffen
wurden.

Die Anklagen gegen Varlamov
und Rozner hatten keine formelle
Verbindung mit ihrer kiinstleri-
schen Titigkeit. Als Anlass dien-
ten Denunziationen, als rechtliche
Grundlage - eine Reihe von Para-
graphen, darunter in erster Linie
der Paragraph 58-1a des Strafge-
setzbuches der RSFSR - ,,Staatsver-
rat”.

Die Kampagne gegen den Kos-
mopolitismus wurde bereits nach
der Verhaftung und der Verurtei-
lung Varlamovs und Rozners ins
Leben gerufen. Doch erlebte Roz-
ner ihre Anfinge, als er noch auf
freiem Fuss war. Die Auffiihrung
der Jazzmusik verkorperte fortan
die ,Kriecherei vor dem Westen',
weshalb beide Musiker als die ty-
pischsten Vermittler des westlichen
Einflusses und des ,,musikalischen
Kosmopolitismus® in der UdSSR
angesehen werden konnten.
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Omntpun dparunés, bepnuH

TaexHbln 6n103: dgan Po3Hep un
AnekcaHap BapnamoB Kak «kopu-
den My3blKanbHOro KOCMOMONU-
Tn3ma» B Coetckom Cotose

HecmoTpa Ha TO 4TO uCTOpUA
COBETCKOIO JI)Kasa y>Ke IOy4nsia
JIOCTaTOYHO MHOAPOOHOE OCBele-
HlUe B MY3BIKOBElEHUN M ITyOu-
LVICTUKE, B JAHHOM BOIIpOCE IOKa
elje OCTaeTCsl LeNblil psj OembIx
nAateH. Ha mporsokeHuum MHOIUX
mecatuneTuyt mxa3 B COBETCKOM
Corse 9acTo CTaHOBUICA OOBEK-
TOM KPUTUKU, OOBABIANCA «Oyp-
JKYasHbIM MCKYCCTBOM» U JaXKe
NIPUPABHUBAJICA K «MI€0/Orn4de-
CKOJI IUBEPCUN», YTO B CBOIO OYe-
penb NpUBOAUIO K a[IMUHUCTpPA-
TUBHBIM 3alIpeTaM TOT'O VWIN MHO-
ro csoyictBa. [Ipu sToM Henb3a He
OTMETUTD, YTO perpeccusaM IMOJ-
BEPIVIVCD JINIID HEKOTOPbIE MY3bI-
kaHTel. Cpenu Hamboree M3BeCT-
HbIX — Asekcanap BapnamoB u
Onau Posnep.

Jlo cux mop B nmuTepaType u CIpa-
BOYHBIX M3IAHUAX HE YIOMMHA-
eTca TOT (akT, 4YTO KOMIIO3UTOP
U IupyKep Anekcanip Bragumn-
poBu4Y BapnaMoB, ¢ 4bMM MMEHEM
CBA3aHBbl II€pBble YCIIENIHbIE IIPU-
Mepbl VICTIOTHEHUA MY3BIKI B CTU-

ne ceuHr B CCCP, nepBoe BbICTYTI-
JIeHUe OTe4YeCTBEHHOI'O [)Ka30BO-
ro opkecTpa B Teneadupe cTpa-
HBI, CO3J]aHNe MepBoro 6ur-6sHma
BcecorosHoro paano, a Takxe fe-
ATENbHOCTb  locymapcTBEeHHOTO
mxas-opkectpa Coerckoro Co-
1033, OTOBIBaJI CpoK B nmarepsx Ce-
BEPHOro Ypasa, Iie eMy, B 4aCTHO-
CTH, IPUIIJIOCh PabOTaTh PYKOBO-
[WTeNIeM JIarepHOM aruTOPUTabL.
JInurb 1Mo MCTeYeHU BOCbMU JIET,
K KOTOpbIM BapmamoB Obu1 puro-
BOPEH, OH CMOT IIepeiiTH Ha I10/I0-
JKeHJe CCBUIbHOTO, IOCeMMBIINCD
B CeBepHoM KasaxcraHe.

YHukanpHa cyapba  HEMeIIKOTro
TpybOada, CKpuiadya ¥ KOMIIO3U-
Topa Ouau PosHepa, cronerne co
IOHSA POXJAEHUA KOTOPOro OTMe-
vyaercsi B 2010 . Po3nep 6exan B
CCCP ot HanusMa u cpirpaji 607b-
IIyI0 pO/b B Jielie CTAaHOB/IEHUA
CTWIA CBUHI UM Pa3BUTUA UCIOJN-
HUTEIbCKOI MPAKTUKU U KY/IbTY-
pbI 6ur-6sxz08 B CoBerckom Co-
103€ U pyrux crpaHax Esponsl. B
UICTIPaBUTE/IbHO-TPYAOBBIX  JIare-
psAx Posnep, xak u Bapmamos, npo-
Be/l BoceMb JieT. OOBIYHO MeCTOM
3akmodyeHns Po3Hepa HasbIBaloOT
MaragiaH, HO IIpeXx/ie 4YeM IO0NacTb
Ha KonbIMy, My3BIKaHT cofep-
XKa/cs TOf cTpaxkell B Xabapos-
cke u Komcomonbcke-Ha-AMype.
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ca. CMBOJIOM 3TOT0 HOBOTO MUpa,
3CTETUYECKUM U 3TUYECKUM MJjea-
JIOM CTAaHOBUTCS MallVMHA, NPOU3-
BOJICTBO, 3aBOJ. B ncropun coset-
CKOJT My3bIKM MMeHHO A.B. Moco-
JIOBY CY>KZI€HO OBbIJIO CTaTh KOMIIO-
3UTOPOM, Yb€ TBOPYECTBO OJINILIE-
TBOPUIO cO0OJT JAaHHBIN BUJ] YTO-
nuu. IlocnenHee 06CTOATENBCTBO
00yCIOB/IEHO,  BO-IIEPBBIX,  Xa-
PaKTEpHOI TeMaTUKOI psfa Ipo-
u3BeIeHMniT KommosuTtopa (6a-
ner «Cranb», «3aBofi. Mysbika
MallyH», MY3blKa K CIEKTAKIIO
«Penbcwl rypar», omepa «llmotu-
Ha»), BO-BTOPBIX, — CIEIN(UKON
TE€MaTM3Ma, OTINYAIOLIETOCA «Bpa-
11aTe/IbHON» OCTMHATHOM MOTOPU-
KOJf, CJIOBHO IMUTH YOIl pabo-
Ty MAIIVHHOTO MexaHusMa (¢op-
TeNMaHHbIe COHAThI, (opTenyaH-
HBIIl KOHLIEPT, CTPYHHBIN KBapTeT

U T.I.).

HakoHnel, mmpokoe pacrnpocTpa-
HeHle B MHTePeCYIOI[YI0 HaC 310Xy
HO/Ty4aeT COOCTBEHHO PEeBOTIOIN-
OHHaf YTONMN, B paMKaX KOTOpPOIi
IpojleTapcKas PeBOIOLNS IIpefi-
CTaBJIsAeTCA IIarOM HaBCTpeuy Oy-
AylleMy, a WCKOMBII IIpeKpac-
HBII MUP — KOMMYHUCTUYECKUM
paeM, JUIIEHHBIM COLMAIbHBIX U
HONUTUYECKUX  IPOTUBOPEUMIL.
CounanbHO-NIOMUTUYECKUIT  pa-
KypC 3TOil yTOIUMU CO3[AeT Ipefi-

IOCBUIK! JI/Il IIMPOKOTO MCIIOJIb-
30BaHNA B XY/J0)KECTBEHHOM TBOP-
yecTBe MUQPOIOTUYECKUX KOH-
CTPYKLIUI, POXIEHHBIX PEBOJIO-
LMIOHHOVI NPOIIATaHg0i U KOMMY-
HUCTUYECKO upeonoruein. B my-
3bIKE 3TV KOHCTPYKLIMY IIPeJCTaB-
JIEHBI TIPOU3BENEHNUAMM KOMIIO3M-
topos PAIIMa (A. [laBupenxo, b.
[llextep, M. KoBanb u ap.), Mmacco-
BbIMM ecHAMY 1920-x rT. (Hanpu-
Mmep, OparbeB Ilokpacc), psamom
KPYIHBIX CUMQOHNYECKUX IIOJIO0-
Te€H ¥ KAHTaTHO-OPaTOPMaIbHbBIX
npoussefeHnit (2-1 cumMpoHus
[. IocrakoBuua, «OKTAOPH»
M. Mlunnuurepa, kaHtata «OK-
T26pb» H. PocnmaBua n gp.). Xa-
PaKTEpHBIM IIPU3HAKOM IPOHUK-
HOBEHNA YEPT PEBOIOIVIOHHOI
YTONINMM B MY3bIKY CTAHOBUTCS LIM-
TUPOBaHME WIM CTUIM3ALMA CO-
BpeMeHHOJI neceHHocTu. Ee mc-
IIO/Ib30BaHME CIY>XWIO CBOEO-
OpasHBIM MHCTPYMEHTOM JIs UJie-
anyM3alyy peBOMIOLVOHHON Tepo-
VKM, a TaK>Ke IPOelipOBaHus re-
pOMYECKOTO 3HTYy3MasMa HaCTo-
Amero B ceerioe Oymymee. A.B.
MoconoB 3TOT >KaHPOBBIN IIACT
IIMPOKO MCIIONIb3YeT, MPeXie BCe-
ro, B onepe «IInormua» ¢ nenbpro
IIOJIO>KUTENbHOV MAapPKUPOBKM Lie-
noi obpasHoit cdeprr (repom co-
BPEMEHHOCTI: paboune, MHXeHe-
PBI, KOMMYHJCTBI, IVIOHEPHI).
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HOro Oymymiero u HeupjeaabHON
HECTBUTENIbHOCTBIO. JTU  IIpO-
TUBOpeuns IPUBOAAT, B KOHEU-
HOM cyeTe, K GOPMUPOBAHNUIO aH-
TUYTONNYECKOTO PaKypca IeJIoTo
psAfa MpOU3BEIEHMII 3TOTO BbIfA-
IOIL[ETOCSA KOMIIO3UTOPA.

/3 Bcero MHOroo6pasms yTomm-
YeCKMX IpeACcTaBaeHuit 1-it Tpetn
BEKa BbIJIE/IIM Te, KOTOpbIE C HaM-
6onbIeil O4eBUIHOCTDIO 3almeyar-
nemuch B Mysbike A.B. Mocornosa.

[lepas u3 Hux - QyTyponorude-
CKasd yToIuA MOJEpPHM3MA U paH-
HEro aBaHrapfia, COIVIACHO KOTO-
poOJl CoBepIleHHBINI MUp Oymyle-
rO TBOPUTCA IIO0 3aKOHAM MCKYC-
CTBA U A3BIKOM UCKyccTBA. HOBBbII
MUpP IpPEACTaBIsAETCS B KadyecTBe
IYXOBHOTO IpeoOpakeHNs Yeyo-
BeKa 1 4eloBedecTBa. B Mysbike
3TOT TUII YTOIMM C HamOOIbLIEN
XYJOKE€CTBEHHOM CUJION OTPAaXKaeT
tBOpuecTBO A.H. Ckpsabuna («bo-
>KeCTBeHHas mmoaMa», «Iloama skc-
Tasa», «IIpomeren», «Ilpensapu-
TelbHOE feiicTBO»). Ocoboe 3Ha-
yeHue B (opmmpoBaHuy obpasa
3TOJ yTONNMM UTPAIOT IPOrpPaMM-
HOCTb, a TAK)K€ YCTOMYMBOCTD MH-
TOHAIIMOHHOM U CUHTaKCUYeCKOI
ceMaHTMKM (Ha/mn4dme TaK Ha3bIBa-
€MbIX TeM «BOJIN», «CAMOYTBEpPK-
IeHUs», «I10/IeTa» U T.II., 3HAMEHY-

IOLUX Co60I1 TMPOILecC JIBM>KEHUs
K COBEpIIEHCTBY, a TaKXXe CO3[a-
HIle Ha ypoBHe (HOPMBI MIIIO3UA
«CIIUPAJIEBUTHOTO» BOCXOXKIEHUS
K BepIyHe-arnogeosy).

B nmpoussenennax A.B. Moconosa
oTO1eCcK (QyTypONIOrMYecKoil yTo-
OUM TIPENCTaBlIeH MHTOHALVIOH-
HBIM aOpIICOM I[€TIOTO psfia MY3bl-
KaJ/IbHBIX TeM. TakoBbI, HanpuMep,
TeMbl ITITaBHOJM MapTuy 5-11 COHa-
TBI 11 GOPTENMAHO M 2-71 4acTyu
¢dboprenraHHOrO KOHI|EpTa, TUM-
HIYecKas TeMa BaJITOPH B «3aBO-
Iie», TeMa «IUVIOTMHbI» U3 aHTpaK-
Ta 1 pmeiictBusa onepsl «IlmormnHar»
1 T.11. Bce OHM OTYET/IMBO OTpaXka-
I0T CKPSIOMHCKUII BOJIEBOJ ITOPBIB
«BIIepef] ¥ BBepX» M OJHOBpPEMEH-
HO MHTOHAIMIOHHYI0 CHMBOJMKY
«CaMOYTBEpPXXJeHNUA». Brpouem, B
CEMAHTMYECKOM IUIaHE TeMaTU3M
MoconoBa  yTpaumBaeT  HeIO-
CPEACTBEHHYIO CBA3b C MIUCTUKO-
dbunocodckoit cumponmkoit CKpsi-
OuHa, BOupas B ce0s 4epTHI APyro-
rO TUIIA YTONNM, CTABIIEN VICK/IIO-
YUTENbHO IONynApHOl B 1920-e
TOfIbI.

Jra yTomMA - MAIIMHHAA YTO-
1A, COITIACHO KOTOPOM Ufeab-
HBIII MMp OyAyLIero IpefcTaeT B
KayecTBe BbICOYAIIIIENl CTYIEeHNU
Hay4YHO-T€XHUYECKOTO  IIpOrpec-
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B cucreme nmarepHbIX IIyHKTOB, Ye-
pe3 KOTOopble eMy CY>KAEHO ObLIO
nponty, PosHep  Bo3rmaBAn
3CTPaHO-PKa30Bble KOITIEKTUBBI,
cosflaHHbIe Ha 0ase KyIbTypHO-
BOCIIMTATE/TbHBIX OpUTas.

O6BuHeHNs, IpebsBIeHHbIe Bap-
namoBy 1 PosHepy, ¢popmanbHOI
CBSI3YU C MX TBOPYECKON HesATeNb-
HOCTBhIO He umenu. IloBogoM mo-
CIY>KUIY JTOHOCHI, IOPUANYECKOI
6a30if — COBOKYIIHOCTb CTaTel,
IJIaBHOJ 13 KOTOPBIX ObI/Ia CTAaThs
58-1a YK PCOCP — «u3mena Po-
IVHE».

KaMnanmss nporuB KocMoIonu-
TU3Ma OblIa pa3BepHyTa yXe I0-
cre Toro, kak Bapmamos u Posnep
IO/IBEPI/INCh PENpeccusiM, OfHa-
ko PosHep ycmern 3actarh ee Hava-
no Oygy4uu Ha cBobope. Vicronne-
HII€ J>)KAa30BOJ MY3bIKY OJINI{E€TBO-
psUIO Tenepb «HM3KOIMOKIOHCTBO
nepeqn 3amajzioMm», TaKUM 0O0pa3om
ob6a My3bIKaHTa MOITIM paccMa-
TPUBATbCsl KaK Hamboree TUIINY-
Hble IPOBOJHMKM 3aIIaJHOTO BIIN-
SIHUSL U «MY3BIKQIBHOTO KOCMOTIO-
nutusma» B CCCP.
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Felicitas Fischer von Weikers-
thal, Heidelberg

Die Kulturerziehungsarbeit im
Gulag der 20er und 30er Jahre

Im Fokus des Vortrags werden die
ideologischen Grundlagen und
Rahmenbedingungen der so ge-
nannten Kulturerziehungsarbeit in
den sowjetischen Zwangsarbeitsla-
gern der zwanziger und dreifliger
Jahre stehen. Zur Sprache kommen
die Theorie der Besserungsarbeit,
die verkniipft mit dem bolschewis-
tischen Erziehungsideal im Allge-
meinen den Boden fiir kulturelle
und schulische Titigkeiten in den
Haftorten bereitete, sowie die be-
fordernden wie hemmenden Fak-
toren, etwa das intellektuelle und
kiinstlerische Potenzial der Haftlin-
ge, Prestigegedanken der Lagerlei-
tung oder aber auch Uberzeugung
in der Sache bzw. die Uberfiillung
der Haftorte, die Prioritdt der wirt-
schaftlichen Aufgaben, materielle
und personale Mangel.

Zudem wird anhand der Presse-
organe ausgewdhlter Lager darge-
stellt, welche Ausmafle die ,Kul-
turerziehung” erlangte und welche
Moglichkeiten sie der Lagerverwal-
tung einerseits und inhaftierten In-
tellektuellen andererseits eroftnete.

Diente sie der Lagerverwaltung der
Indoktrination, der Ausbildung
benoétigter Kader und dem Ar-
beitsansporn, zeigte sie inhaftier-
ten Kiinstlern und Intellektuellen
Wege, das Lagerleben zu iiberste-
hen. Gestreift wird in diesem Zu-
sammenhang die Frage, welche
Motive die Haftlinge verleiteten,
sich an der ,Kulturerziehung® zu
beteiligen und damit in den Dienst
der Ausbeuter zu stellen. Dieser
Aspekt wird sicherlich in Vortra-
gen zu Einzelschicksalen aufgegrif-
fen, so dass an dieser Stelle ein An-
reiflen der Thematik geniigen wird.

Oennuntac Ouwep doH Ban-
KepcTtanb, lenpgenbbepr

KynbTypHO-BOCNNTaTENbHAA pa-
6ota B [ynare B 1920-e-1930-erT.

B pmoxmame Oymyr paccmorpe-
Hbl WJIe0JIOTMYeCKNe IIPeANnoChII-
K/ 1 obliye yCIoBUA IIpOBefe-
HIA TaK Ha3bIBaeMOIl KY/IbTYpPHO-
BOCIIUTATENbHOI PabOThI B COBET-
ckux narepsax I'VJIAIa B 20-30-e
rr. XX Beka. Peub noiigeT o reopun
VICHPaBUTENbHBIX paboT, KOTO-
pas B COYETAaHUM C BOCIUTATENb-
HBIM 1JIeaIoM OO/IbLIeBUKOB IIOJ-
TOTOBM/IA TIOYBY [ IPOBeleHNA
KY/JIBTYPHBIX 1M 00pa30BaTeTbHBIX
MepONpUATUI B MeCTaX JUIIEHUs
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die durch mutige maschinelle Mo-
torik gekennzeichnete Zukunft)
16st sich allméhlich auf. Zunédchst
geschieht dies in der Oper Moso-
lovs ,,Der Staudamm®, wo zum ers-
ten Mal die alte Welt die historische
Wahrheit anruft und die neue Welt
kraft ihrer banalen Gesichtslosig-
keit die positive Bedeutung ein-
buf3t. Schliefilich entpuppt sich das
Bild der Zukunft selbst (,, Musik der
Maschinen®) als bosartig und ne-
gativ. Dieses dystopische Ergebnis
des frithen Schaffens Mosolovs hat
die ,sinfonischen Dystopien® Gavri-
il Popovs und Sostakoviés vorweg-
genommen. Gleichzeitig markierte
es den Untergang der utopischen
revolutiondren Sicht einer ganzen
Generation russischer Kiunstler,
die einen Schritt in Richtung einer
;wundervollen Zukunft® gegangen
waren, aber letztendlich eine tra-
gische Unmoglichkeit ihrer Errich-
tung feststellen mussten.

Nropb BopobbéB, CaHKT-

MNeTepbypr

YepTbl ytonuu n aHTUyTONUU B
TBOpYecTBe A.B. MoconoBa 1920-x
— Havana 1930-x rogos

YTonm4HOCTh - HeoTbemseMas
yepTa MMPOBO33PEHUA PYCCKOI
uHTe/UmMreHuymn 1-in tpetm XX
BeKa. MedTa o Mupe cripaBeInBo-
CTIU ¥ BCEOOIero CYacThbs B IIpef-
U IOCTEePEBOMIOLMOHHbIE  TOJbI
IIPOHM3bIBA/Ia TBOPYECTBO IIPEfi-
CTaBUTEIEl CAMBIX Pa3/INMYHbIX Ha-
IpaB/IeHUII BHE 3aBUCUMOCTM OT
UX 9CTeTUYECKUX MO3ULUI U IO-
MUTUYeCKUX cummnaTtuii. Vigea mo-
IeNMpoOBaHUA B PaMKaX XyJoXe-
CTBEHHBIX CMCTeM 0bpasa bynyie-
IO BJIOXHOBJIAJIA B 9TO BPeMs CTO-
POHHMKOB peaju3Ma U MOJI€PHMU3-
Ma, aBaHTapfia U IPOJETAPCKOro
MICKYCCTBA.

TBopuectBo A.B. Moconosa 1920-x
- Havasa 1930-x rogoB KpaiiHe IIO-
Ka3aTelIbHO B IUIaHe OOHapyKe-
HIIl XapaKTEPHBIX Y€PT PA3INMYIHO-
r0o pojja yTONMYECKUX IIPEeJCTaBIe-
HUM, POXKIEHHBIX BEIMKON U Tpa-
TMYECKOI 31oX0M. Bmecte ¢ Tem,
OHO OOHapy)XMBaeT M crenudu-
4yecKyue IMpOTUBOpEeYNsA, BO3HMKA-
IOIJi€ B Ppe3y/lIbTaTe HECOOTBET-
CTBMA MEXZAY obpasaMy Mjeab-
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winkel dieser Utopie bildet fiir das
kiinstlerische Schaffen die Voraus-
setzung zum héufigen Gebrauch von
mythologischen Konstruktionen, die
aus revolutiondrer Propaganda und
kommunistischer Ideologie hervor-
gegangen sind. Auf dem Gebiet der
Musik sind diese Konstruktionen in
den Stiicken der RAPM-Komponis-
ten vertreten [RAPM - Russische
Assoziation der proletarischen Mu-
siker] (Aleksandr Davidenko, Bo-
ris Sechter, Marian Koval' u.a.), in
Massenliedern (beispielsweise der
Briider Pokrass), in einer Reihe von
grofien sinfonischen Werken sowie
Kantaten und Oratorien (Zweite Sin-
fonie Sostakovics, ,Der Oktober®
Tosif Sillingers, Kantate ,,Der Okto-
ber” von Nikolaj Roslavec u.a.). Ein
Charakteristikum der revolutiona-
ren Utopie in der Musik sind wort-
liche und stilistische Zitate zeitge-
nossischer Lieder. Ihre Verwendung
bot die eigentiimliche Maoglichkeit
zur Idealisierung des revolutiondren
Heldentums sowie zur Projektion
des heroischen Enthusiasmus der
Gegenwart auf die ,helle Zukunft®
Mosolov verwendet dieses Genre
vielfach vor allem in seiner Oper
»Der Staudamm", mit dem Ziel der
positiven Kennzeichnung einer gan-
zen Sphidre der Charaktere (zeitge-
nossische Helden: Arbeiter, Ingeni-
eure, Kommunisten, Pioniere).

Die Krise der Avantgarde am Ende
der 1920er- und am Beginn der
1930er-Jahre war zum grofiten Teil
durch die Krise der utopischen
Weltsicht motiviert.

In der Musik hat sich diese Krise
auf zweifache Weise bemerkbar
gemacht. Zum einen als Folge der
Popularisierung satirischer The-
matik (,Die Nase“ Sostakovics),
was dazu gefithrt hat, dass in der
Musik ein negativer sozialer Typ
aufgekommen ist, der nicht nur
ein Uberbleibsel der Vergangen-
heit, sondern auch ein Produkt der
Gegenwart darstellte. Bei Mosolov
ist die satirische Bildhaftigkeit in
den grotesken Gestalten der voka-
len Zyklen ,Vier Zeitungsanzeigen”
und ,,Drei Kinderszenen® vertreten,
aber auch in der Oper ,,Der Held"

Auf der anderen Seite gab es eine
Krise der Semantik der Themen.
Auf der Ebene der Thematik sind
offensichtliche semantische Aus-
wechslungen festzustellen, die da-
von zeugen, dass Merkmale der
Dystopie in die avantgardistische
Dramaturgie eindrangen. Das fiir
die Avantgarde und revolutioni-
re Kunst zur Tradition gewordene
dreizeitige Schema (die groteske,
negative Vergangenheit, die hel-
denhafte, positive Gegenwart und
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csoboppl. ITomnmo atoro, Oymer
IpoaHa/IM3MpoOBaHa pojb (akro-
POB, CITOCOOCTBOBABIINX MIIH TIPe-
ISITCTBOBABLINX IMPUMEHEHNIO Te-
OopuM Ha IIpPaKTHKe, OYAb-TO VH-
TE/IEKTYaIbHBI U XY0)KeCTBEH-
HBII ITOTEHIMAT 3aK/TIYEHHBIX,
COOOpaKeHMSI TPECTIKA, KOTO-
PBIMI PYKOBOACTBOBA/IOCH j1arep-
HOe Hada/bCTBO, MJEiHBIE YOeX-
[IeHVsI WIN K€ TepPerOTHEHHOCTD
MeCT 3aK/TI0YeHNs, IIPUOPUTET Pe-
IIEHVs SKOHOMUYECKUX 3a/1a4, Ma-
TepuaibHasi He00eCIIeueHHOCTb U
JIMYHOCTHbIE HEJOCTATKIA.

KpomMe TOro, Ha OCHOBE IeYaTHBIX
V3IAHUI OTHAENbHBIX jarepein 6y—
AYT TOKa3aHbl MacIITabbl, B KO-
TOPBIX NPOBOAWMIACH KYIbTYPHO-
BOCIIMTATeNbHAs paboTa, a TakxKe
OyZieT pacckazaHo O IIAHCAX, KO-
TOpbIE OHA JJaBajia JJATePHOMY Ha-
4a/IbCTBY, C OIHOM CTOPOHBI, I CO-
OepKallMMCA B 3aK/IIOYE€HUM VH-
TEeJIZIUTE€HTaM, ¢ gpyrou. IIpu Tom
4TO paboTa 3Ta CIyXKNUIa Hadalb-
CTBY B UeIAX WHJOKTPUHALIMN,
[IOAITOTOBKM HEOOXOIMMBIX Kaj-
POB, a Tak)Xe TPYLOBOTO CTUMY-
JIMPOBAaHNsA, BCE )K€ OHA IO3BOJIA-
JIa BbDKMBATD B JIAaT€PHBIX YCIIOBM-
AX apTUCTaM, XYJOXXHMKAM U VH-
TeJUINTeHTaM, OTOBIBaBIIVM CBOJ
cpok. B aroit cBsa3u OyzeT 3arpo-
HYT BOIIPOC O MOTHBAX, KOTOPbIMI

PYKOBOACTBOBA/IMCh  3aK/II0YEH-
Hble, pelIasich MPUHATD y4acTue B
KY/IbTYPHO-BOCIIUTATE/IbHOM  pa-
60Te ¥ TeM CaMbIM IOWTH B YCIIy-
JKeHMe K CBOMM )K€ VICTSI3ATeTIsIM.
[TocKonmbKy HOK/Iafbl, IOCBAIECH-
HBle Cyb0aM OTJE/NbHBIX 3aK/II0-
YeHHBIX, HECOMHEHHO, KOCHYT-
Cs 3TOrO acmekra 6osee 1MoOgpooO-
HO, 3/1eCh JJaHHAs TeMaTuKa OymeT
JUIIb KPATKO 0603HaYeHa.
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Friedrich Geiger, Hamburg

Musik in den Erinnerungen
politischer Gulag-Haftlinge

Memoiren zéhlen fiir die Historio-
graphie des Gulags zu den wich-
tigsten Quellensorten. In dem Vor-
trag wird danach gefragt, welchen
Stellenwert Musik in der Erinne-
rungsliteratur generell einnimmt,
welches Bild musikalischer Akti-
vitdit im Gulag sie vermittelt und
welche Funktionen Musik fiir die
Hiftlinge besitzen konnte. Aufler-
dem werden Probleme angespro-
chen, die sich aus dem Status der
Memoiren als sogenannter ,wei-
cher® Quellen speziell fiir die mu-
sikbezogene Forschung ergeben.

Opupgpwnx lanrep, rambypr

My3bika B BOCMOMUHaHWAX MNOMn-
TUYECKNX 3aKrtoveHHbIX [ynara

BocnomyHaHuA ABIAIOTCA OFHUM
Y3 OCHOBHBIX JMCTOYHUKOB JVICTO-
puorpadum Iymara. [oxmam 3a-
TparuBaeT BOIPOCH O TOM, KaKoe
MeCTO MeMyapbl OTBOJAT MY3BbI-
Ke B IIeJIOM, KaKoe IIpefiCTaB/IeHNe
OHIU JIAI0T O BO3MOXXHOCTSIX MY3BI-
KaJIbHOJ camopeanusanun B ['yma-
re, B YaCTHOCTM, U KacaeTcs, HaKo-
Hell, BOIIpoca 0 QYHKIUY MY3BIKI
B JKVM3HM 3aK/TIOYeHHBIX. [ToMnmo
3TOTO, JOK/IAZl 00paIaeTcs K Ipo-
6remMaM, C KOTOPBIMM CTajlKUBa-
I0TCS VICCTIeTOBATe/IN-My3bIKOBE/IbI
BBy 0CO0OOTO XapaKTepa MeMy-
apoB KaK TaK Ha3bIBaeMBIX «MAT-
KVX» ICTOYHWKOB.

18

Tonfalls und der Syntax (das Vor-
kommen so genannter Themen des
Willens, der Selbstbehauptung, des
Fliegens usw., die den Prozess der
Vervollkommnung  ausdriicken;
dazu gehort auch die Illusion eines
spiralférmigen Aufstiegs zum Gip-
felpunkt — der Apotheose).

In den Werken Mosolovs ist die
tuturistische Utopie im Tonfall
einer Reihe von Themen vertre-
ten. Solche sind beispielsweise das
Hauptthema der Fiinften Klavier-
sonate und des zweiten Teils des
Klavierkonzerts, das hymnische
Thema der Horner in ,Zavod®
[»Die Eisengieflerei“], das ,,Thema
des Staudamms® aus dem Zwi-
schenspiel im ersten Akt der Oper
»Plotina“ [,Der Staudamm®] u.a.
Sie alle spiegeln deutlich Skrjabins
optimistisches Streben. Im Ubri-
gen haben die Themen Mosolovs
im semantischen Sinne keine un-
mittelbare Verbindung mit der
mystisch-philosophischen Symbo-
lik Skrjabins, sondern absorbieren
Merkmale einer anderen Utopie,
die in den 1920er-Jahren aduflerst
populér war.

Diese Utopie ist die der Maschi-
nen, derzufolge die ideale Welt der
Zukunft eine zuhochst entwickelte
Stufe des wissenschaftlich-techni-

schen Fortschritts darstellt. Symbol
dieser neuen Welt, ihr dsthetisches
und ethisches Ideal ist die Maschi-
ne, die Produktion, die Fabrik. In
der Geschichte der russischen Mu-
sik kommt Mosolov die Rolle zu,
genau jener Komponist zu sein,
dessen Schaffen diese Art der Uto-
pie verkorpert. Dies ist zum einen
durch eine charakteristische The-
matik einer Reihe von seinen Kom-
positionen bedingt (das Ballett
»Der Stahl® ,,Die Fabrik. Musik der
Maschinen® [,Die Eisengieflerei®],
die Schauspielmusik ,Relsy gu-
djat® [,,Die Schienen surren®], die
Oper ,Der Staudamm®) und zum
anderen durch die Spezifik seiner
Themen, die sich durch ,rotieren-
de ostinate Motorik auszeichnen,
wodurch quasi die Arbeit einer
Maschine imitiert wird (Klavierso-
naten, Klavierkonzert, Streichquar-
tett u.a.).

Schliefllich erfdhrt in der hier be-
handelten Epoche die eigentlich
revolutiondre Utopie eine weite
Verbreitung. Darin stellt sich die
proletarische Revolution als ein
Schritt in die Zukunft dar; die an-
gestrebte wunderbare Welt ist ein
kommunistisches Paradies, in wel-
chem keinerlei soziale und politi-
sche Gegensitze mehr vorhanden
sind. Der sozial-politische Blick-
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Igor Vorobyev, St. Petersburg

Merkmale der Utopie und
Dystopie im Schaffen Aleksandr
Mosolovs in den 1920ern und
Anfang der 1930er-Jahre

Der Hang zu Utopien bildet ein
wesentliches Merkmal der Welt-
anschauung der russischen Intel-
ligenzija im ersten Drittel des 20.
Jahrhunderts. Der Traum von ei-
ner gerechten Welt und allseitigem
Gluck in den vor- und nachrevo-
lutiondren Jahren hat das Schaffen
von Kiinstlern unterschiedlichster
Richtungen beeinflusst, unabhin-
gig von ihren dsthetischen Stand-
punkten und politischen Sympa-
thien. Die Idee, die Zukunft im
kiinstlerischen Rahmen modellie-
ren zu konnen, hat in dieser Zeit
sowohl Befiirworter des Realismus
als auch des Modernismus, sowohl
der Avantgarde als auch der prole-
tarischen Kunst inspiriert.

Das Schaffen Aleksandr Mosolovs
in den 1920ern und am Beginn der
1930er-Jahre ist musterhaft, wenn
es darum geht, charakteristische
Merkmale verschiedener utopi-
scher Vorstellungen auszumachen,
hervorgegangen aus einer grofien
und gleichzeitig tragischen Epoche.
Zusitzlich offenbart es auch spezi-

fische Widerspriiche, die als Folge
der Diskrepanz zwischen der Vor-
stellung einer idealen Zukunft und
der nicht idealen Gegenwart ent-
standen sind. Diese Widerspriiche
haben letztendlich dazu gefiihrt,
dass eine ganze Reihe von Werken
dieses herausragenden Komponis-
ten dystopischen Charakter haben.

Aus einer Vielfalt utopischer Vor-
stellungen des ersten Drittels des
20. Jahrhunderts sollen hier solche
herausgegriffen werden, die am of-
fenkundigsten in die Musik Moso-
lovs eingeflossen sind.

Die erste ist die futuristische Uto-
pie des Modernismus und der fri-
hen Avantgarde, der zufolge eine
vollkommene zukiinftige Welt
nach Gesetzen und in der Sprache
der Kunst geschaffen werden soll-
te. Die neue Welt erschien als eine
geistige Verkldrung des Menschen
und der Menschheit. In der Musik
wird dieser Typus der Utopie mit
der grofiten kiinstlerischen Kraft
im Werk Aleksandr Skrjabins ver-
korpert (,Le Divin Poéme®, ,Le
Poéme de I'Extase®, ,,Promethée’,
~Vorbereitende Handlung®). Eine
besondere Rolle bei der musikali-
schen Ausgestaltung dieser Utopie
spielen ein Programm und zusitz-
lich eine bestimmte Semantik des
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Ilgor Golomshtok, London
Die Maler im Gulag
1. Chronologie.

a) Die 1930er-Jahre. Hauptankla-
gen (meist falsch): Verbindung
zum Trotzkismus und anderen
Oppositionsgruppen,  Spionage,
Sabotage usw. Manchmal wurde
die antisowjetische ~Gesinnung
auch in den Werken der Maler
entdeckt: ,,...die nach Inhalt und
Form  terroristisch-konterrevo-
lutiondre Malerei Michajlovs...“
(,Iskusstvo® [,,Die Kunst®“], 1934).
Festgenommen wurde K. Malevic¢
(jedoch bald wieder freigelassen),
viele bedeutende Kiinstler wurden
in den Lagern inhaftiert: G. Klucis,
V. Sterligov, A. Drevin, K. Istomin
u.a.

b) Die 1940er- und 1950er-Jahre.
Hauptanklagen (immer falsch):
Verschworung und Vorbereitung
eines Anschlages auf Stalin. Ver-
haftet und in den Lagern inter-
niert wurden die jungen Kiinst-
ler B. Sve$nikov, L. Kropivnickij,
Ju. Sooster und andere, die nach
ihrer Freilassung zu den grofiten
Meistern der sogenannten inofhzi-
ellen Kunst wurden.

¢) Nach der Perestroika. Ideolo-
gisch bedingte Repressalien: Das
Gerichtsverfahren gegen die Ver-
anstalter der Ausstellung ,Ach-
tung, Religion!” im Sacharov-Zen-
trum usw.

2. Die kiinstlerische Titigkeit in
den Lagern.

Der Sammlungskatalog der Gesell-
schaft ,,Memorial“ verzeichnet iiber
eintausend erhaltene Kunstwerke,
die in den Lagern geschaffen wur-
den. Das sind hauptsdchlich mit
Bleistift auf Papierfetzen gezeich-
nete Skizzen, Portraits, Landschat-
ten. Die einzige Ausnahme bilden
die wie durch ein Wunder erhalten
gebliebenen Werke Sve$nikovs:
tiber einhundert Zeichnungen und
zwei Dutzend Olgemalde.

Boris Svesnikov (1927-1998) wur-
de 1946 festgenommen und zu
einer Lagerhaft von acht Jahren
verurteilt. Zwei Jahre lang hatte er
schwerste korperliche Arbeiten zu
verrichten, bis er als ,dochodjaga“
(Mensch an der Grenze des Todes)
ins Lagerkrankenhaus eingeliefert
wurde, um anschliefend mit Hil-
fe von Freunden als Nachtwichter
an einer Fabrik im Lager Vetlosjan
angestellt zu werden. Hier konn-
te er in der Nacht malen. Seine
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Zeichnungen und Gemadlde sind
einmalig. Auflergewdhnlich ist
die Situation, in der sie geschaffen
wurden, einzigartig die darin ab-
gebildete Realitdt, abenteuerlich
sind die Umstdnde, unter denen sie
erhalten geblieben sind. In diesen
Kunstwerken wird das Bose zum
Banalen, der Schrecken wird zum
Alltag und die Fantasie zur Reali-
tat. All das, was die franzosischen
Surrealisten in den Pariser Mansar-
den der 1920er-Jahre erfanden, hat
Svesnikov in der Wirklichkeit der
stalinschen Lager gesehen.

Nropb fonomwtok, JIoHaoH
XWJ,O)KHVIKVI B NnarepAax
1. XpoHomorus.

a) 1930-e roppl. ImaBHBIE 0OBUHE-
HUSA (B OCHOBHOM, JIOXKHBIE): CBSI3b
C TPOLIKVM3MOM ¥ IPYTYIMM OIIIIO3U-
IIVIOHHBIMJ TPYIIIaMy, LINVMOHAXK,
IvBepcum U T.11. VIHOTja aHTHCOBET-
YJHY YCMaTpUBA/IN U B pabOTax Xy-
TOKHUKOB:  «...T€PPOPUCTUYECKU-
KOHTPPEBOJIIOIIVIOHHAsA TI0 COfiep-
YKaHMIo ¥ popMe KapTuHa Muxaii-
noBa...» («VckycctBo», 1934). bBbin
apecroBan K. Manesuu (mpaspa,
BCKOp€ BBINYILEH), B JIarepsAx OKa-
3a/IMIChb MHOTUE KPYIIHbBIE XY/IOXK-
nukn: I. Kmynnme, B. Crepnuros,
A. lpeBun, K. Vicromns un ap.

6) 1940-50-e rogpl. OcHOBHBIE 00-
BuHeHIs (Bcerga JIOXKHBIE): 3aro-
BOpbl 1 MoOKyIleHnss Ha CranmHa.
bBbtn apecToBaHBI U OTIPaB/IeHbI
B jIarepsi MOJIOAble XYIOKHUKUA —
b. Ceemnukos, JI. Kponusauikmii,
I0. Coocrep u fip., cTaBuKe 1oCIe
0CBOOOX/IeHN I KPYITHEMIIIMY Ma-
CTepaMu TaK Ha3bIBaeMOro Heodu-
I[1Ia/IbHOTO UCKYCCTBA.

B) [Tocne nepecrpoiiku. Vpgeonoru-
4ecKue penpeccum: Cyj, HaJ, opra-
HI3aTOpPaMI BbICTaBKM B CaxapoB-
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CeméH BuneHcknmn, MockBa
Bonpochbl ectb?

3a rompl NpeObIBaHMA B THOPb-
Max U J1arepAax A BCTPETWI MHO-
IO TBOPYECKMX JIIONEN — XYHOXK-
HIKOB, JINTE€PATOPOB, MY3bIKaH-
ToB. Ilo-pasHOMy cKlIajibIBanach
VX XI3Hb B narepAx. OGHUM TBOP-
YEeCKUI TOTEHIMa IIOMOTaj BBI-
XXWUTD, JPYTUX — HAIIPOTUB, IyOWII.
MuTtepecHo mpocnepuTb, Kak 3TO
OTPa3N/IOCh B MEMYapax U IUTEPa-
TYPHBIX IIPOM3BEJEHUAX OBIBIINX
ysuukoB I'V/IATa. Hukro us nux
He OOXOINT 3TY TEMY, U 3TO CBUJe-
TE/IbCTBYET O TOM, CKOJIb BaXKHYIO
POIb TBOPYECTBO UTPA/IO B COXpa-
HEHUU INYHOCTI.

BoT HeCKO/IbKO NpUMEPOB 13 KHMT,
BBIITYIEHHBIX 0O0IjecTBOM «Bos-
BpallleHue».

1. Pacckas Hwunbl Iaren-Topn
«HoTHasA TeTpagb».

2. Pacckaspel leoprua Jemupo-
Ba «[Jyat», «/Irogy rubHyT 3a Me-
Ta».

3. Bocnommuanus  JlemeHko-
CyxommuHoit («JlogHech TATOTE-
eT»).

4. Victopusa /narepHbIX TeaTpoOB, B
TOM 4yC/Ie KyKonbHOro («JJomHech
TATOTEET» ).

5. Victopusa pxasucra Ouau Posne-
Pa, apeCTOBAHHOTO U OTIIPABJIEH-
Horo B jarepb Ha Kombimy (xyp-
Has «Boms»).

6. Vcropua aprucra Bamnasa
IBopxenxkoro (Coopuuk «Compo-
tusnedue B I'Y/IATe»).

7. B Moeit kHure «Bonpocel ecTb?»
eCTb UCTOpUA O TOM, KaK pe-
JKICCEp JIarepHOM XY/I0XKECTBEH-
HOJl CaMOJIeATe/IbHOCTH, KOTOPO-
My OBUIO paspelleHO MMeTb pY-
KOIIVICHBINI pelepTyapHbIl cHop-
HUK, YTOOBI COXPAaHUTb MOU CTU-
X1, BIIMCAN UX MeXAy IlymknHbiM
u llexcnupom.
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Semen Vilenskiy, Moskau
Noch Fragen?

In der Zeit, die ich in Gefingnissen
und Lagern verbrachte, sind mir
viele kunstschaffende Menschen
begegnet: Maler, Schriftsteller und
Musiker. Thr Leben im Lager ge-
staltete sich unterschiedlich. Eini-
gen half das schépferische Potenzi-
al zu iiberleben, anderen hingegen
gereichte es zum Verderben. Es ist
interessant nachzuvollziehen, wie
Memoiren und literarische Werke
der ehemaligen Gulag-Hiftlinge
dieses Thema reflektieren. Keiner
tibergeht es im Stillschweigen, was
ein beredtes Zeugnis davon ab-
gibt, welch eine wichtige Rolle das
kiinstlerische Schaffen fiir den Er-
halt der Personlichkeit spielte.

Es folgen einige Beispiele aus den
Biichern, die von der Gesellschaft
sVozvrascenie“ [,Die Rickkehr]
herausgegeben worden sind:

1. Die Erzdhlung Nina Gagen-
Torns ,,Das Notenheft®.

2. Die Erzdhlungen Georgij Demi-
dovs ,,Das Duett, ,,Ljudi gibnut za
metall“ [,Menschen sterben firs
Metall“].

3.Die Memoiren Tat’jana Les¢enko-
Suchomlinas (Sammelband ,,Dod-
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nes tjagoteet” [,Bis heute driickt
die Last“]).

4. Die Geschichte der Lagertheater,
unter anderem des Puppenthea-
ters (Sammelband ,,Dodnes’ tjago-
teet).

5. Die Lebensgeschichte des Jazz-
musikers Eddi Rozner, der ver-
haftet und im Straflager in der
Kolyma-Region interniert wurde
(Zeitschrift ,Volja“ [,,Der Freiheits-
wille“]).

6. Die Lebensgeschichte des Schau-
spielers Vaclav Dvorzeckij (Sammel-
band ,Soprotivlenie v GULAGe"
[,Der Widerstand im Gulag“]).

7. Mein Buch ,Voprosy est’?”
[,Noch Fragen?“] enthilt eine Ge-
schichte dariiber, wie der Regisseur
der Lajenkunst im Straflager, dem
es erlaubt war, zum Aufschreiben
des Repertoires ein Heft zu besit-
zen, meine Gedichte zwischen den
Zeilen Puskins und Shakespeares
niederschrieb, um sie fiir die Nach-
welt zu erhalten.

CKOM 1eHTpe «OCTOpPOXKHO, penn-
rma!» 1 T.I.

2. TBopuecTBO B narepsx.

B xaranore cobpanmusa Ob6miectBa
«Memopuan»  penpopyumupoBa-
HO OOJIbIlle TBICAYM COXPaHUB-
IINXCSA XYZOXKeCTBEHHBIX IIPOV3-
Be[ICHMII, CO3[JaHHBIX B JIATepsX.
B ocHOBHOM, 3TO KapaHJallIHbIe
Ha OOpbIBKax Oymaru HaOpOCKW,
HOPTPeTHI, Ieii3axu. EquHcTBen-
HOe MCK/TIOYeHVe — YYlOM COXpa-
HyBIIMeCs paboTsl CBEIIHNKOBA:
0oJIbIlle COTHY PUCYHKOB I JIeCAT-
Ka JiBa KapTVH MaCJIOM.

bopuc IlerpoBuu CBeunrHukos
(1927-1998) Oblnm apecToBaH B
1946-m rogy m OCyXXIeH Ha BO-
ceMb s1eT jarepent. JIsa roga npo-
BeJl Ha CaMBIX TSDKENIBIX padoTax,
OBII CIVICAaH KaK JOXOJAra B JIa-
TepHYI0 OOJIBHUIIY ¥ C IIOMOLIBIO
Apyseil yCTPOE€H HOYHBIM CTOPO-
JKeM TIpM 3aBoje B narepe Beto-
CAAH. 3/1eCh 10 HOYaM OH MOT pU-
coBaTb. Ero pucCyHKM m KapTuHbI
IPeCTaBIAIT CO00Il YHMKAb-
HbII cnyyait. HeoObruarina curya-
VIS UX CO3JaHMsA, becrpelefieHT-
Ha BOIUIOLIEHHAasA B HUX peajb-
HOCTb, IIOYTY HEBEPOATHBI 00CTO-
ATENIbCTBA TOTO, KaK OHM COXpa-
HUIMCh. B HUX 3710 craHOBUTCA

06aHaIbPHOCTBIO, KOIIMap obopa-
gyyBaeTcs ObITOM, haHTa3us — pe-
anbHOCTHIO. To, uT0O B 1920-€ rompl
¢dpaHILy3cKUe CIOppeanncTsl U30-
Operanu B MaHcappax [lapmxa,
CBeIIHNKOB YBUJieNT B JIeIICTBU-
TETBHOCTY CTAJIMHCKIIX JTarepert.
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Galina lvanova, Moskau

JHier ist kein Platz fur Kunst,
schone Literatur, Philosophie...”

Viele Autoren der Memoirenlitera-
tur, die ehemals selbst Hiftlinge der
sowjetischen Konzentrationslager
waren, sind durch ihre Versuche,
das Phanomen des Gulags zu ver-
stehen und dessen Verhiltnis zur
sowjetischen Realitit zu eruieren,
zu einer festen Uberzeugung ge-
langt, dass ,,sich das Lager von der
Jfreien Welt* mitnichten wesentlich
unterscheidet [...]. All das, was im
Lager geschieht, geschieht auch in
der Freiheit und umgekehrt. Allein
das Geschehen im Lager ist an-
schaulicher, einfacher, deutlicher®
Diese konzeptionelle Grundein-
stellung wurde spéter von vielen
angenommen, die iiber die Straf-
lager geschrieben haben. Im Gulag
haben die Autoren einen Abguss,
eine Widerspiegelung des Staates
gesehen, der ihn geschaffen hatte.

Threr Form nach war die Hauptver-
waltung der Lager (abgekiirzt - die
GULAG) eine typische staatlich-
biirokratische Institution. Sie war
ein wichtiger Bestandteil des sowje-
tischen Strafvollzugssystems. Doch
erschopft sich die lexikalische Be-
deutung des Begriffes Gulag nicht
in einem formalbiirokratischen

Wesensinhalt. Wie der russische
Philosoph V. A. Podoroga bildhaft
zum Ausdruck brachte, ist der Gu-
lag ,nicht einfach ein ,Archipel
sondern ein immens grofles Land,
das unsichtbar existierte und sich
in der Zeit und dem Raum des Sta-
linregimes ausweitete®

Der Gulag als Strafvollzugssystem
neuen Typs besafl eine Reihe von
Besonderheiten. Die Lager wurden
nicht in Stadten und Wohnsiedlun-
gen eingerichtet, wie es fiir tradi-
tionelle Strafanstalten wblich war,
sondern in abgelegenen Gegenden,
die fiir eine dauerhafte Ansiedlung
der Menschen oftmals ungeeignet
waren. Alle Baumafinahmen wur-
den in der Regel von den Lager-
hiftlingen selbst umgesetzt. Inter-
niert wurden hier Staatsbiirger, die
sowohl von den Gerichten als auch
auflergerichtlich verurteilt wurden.
Die Haftdauer konnte nicht unter
drei Jahren liegen. Alle Inhaftierten
mussten Zwangsarbeit leisten, was
in der Praxis auf eine unverhohlene
Ausbeutung hinauslief.

Die Haftbedingungen in den Straf-
anstalten wurden durch interne
amtliche Richtlinien geregelt. Fiir
verschiedene Gruppen von Gefan-
genen gab es verschiedene Haftre-
gime. Jedes einzelne Regime hatte
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Oner Tumodees, AiioBa-Cntun

[utapa B lynare: my3blka MaTBes
[MaBnoBa-A3aHuyeeBa (1888-1963)

Marseit  Crenanosud  IlaBnos-
AsaHueeB (apTMCTMYECKMIT IICEB-
noHuM IlaBnoB-A3aH4eeB) — pyc-
CKMII  KOMIIO3UTOp, BMOJIOHYE-
nuct u pupwkep. Ilocne o6yde-
HuA B MockoBckoit Koncepparo-
pun B 1904-1907 rT. 1o, pyKoBO[I-
ctBom M. Vnmonurosa-JIBaHoBa
paboTran AMPYDKEPOM U PYKOBO-
IUTeeM OpKecTpa BO Brajgukas-
Kase. B TeyeHme Bceil cBOEN KU3-
Hu IlaBnoB-A3andeeB mucan My-
3bIKY [IIA PYCCKOM CEMUCTPYH-
HOJI TUTAphl ¥ BBICTYHAJI C BUPTY-
O3HOI1 IIpOrpaMMOil Ha 3TOM WH-
crpymenTe. Ilo mpoHumn cynb6sI,
3TOT MHCTPYMEHT CTajl 3K3MCTEH-
[[V1a/IbHO Ba>KHBIM JIJI HETO, ITOCTIe
Toro Kak IlaBroB-AsaHueeB OBLI
apecToBaH B 1941 1. mo o6OBMHe-
HUIO B aHTVCOBETCKOMN IIpOIaraH-
me. Ha mpoTsykeHnn mpoBefeHHbIX
B [ymare net (1941-1951) xomno-
3UTOP MOJJIEPKMBAJ IIEPENUCKY C
TUTAPUCTaMU «Ha BOJIe», OOMEHU-
Basg HOTBl CBOMX MMHMATIOP MJIA
TUTaphl Ha caxap, Tabak, BeTYu-
Hy, bymary, aBropyukn u 1.1. Ha-
XOfiACh Bee elle B [ynare, on coun-
HIIJI CBOJ 1IEJIEBP — COHATy «Benn-
Kadg OTedecTBeHHas BOJHa» B Ye-

ThIpex yacTAx (1949). Xorsa no 3a-
MBICTTY 9Ta MacIITabHass KOMITO3M-
1VIs1 SIBJISIIACD, TI0-BUAVIMOMY, MY-
3bIKAJIbHBIM JIOIIOTHEHMEM K IIPO-
IIEHNIO O IIOMWIOBAHWUM U COfiep-
JKUT HEMAJI0 MENTOANIECKUM TeM,
3aMIMCTBOBAHHBIX U3 MOMY/ISIPHBIX
COBETCKUX IIeCeH, COUYMHEHNEe ITO
OTHIONb He opHoMepHO. CoHara
CBUJETENbCTBYET 00 MCKYCHOCTH 1
octpoymun IlaBnoBa-A3aH4eeBa
KaK KOMIIO3UTOPa, a TaKXKe 00 ero
0eCKOMIIPOMICCHOII ITPEeFaHHOCTI
VICKYCCTBY.
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plement to his petition for pardon
and contains a number of Soviet
mass song themes, the piece is far
from straight-forward and shows
the composer’s skill, wit, and non-
compromising commitment to art.

Oleg Timofeyev

Die Gitarre im Gulag: Musik von
Matvej Pavlov-Azanceev (1888-
1963)

Matvej Stepanovi¢ Pavlov (Kiinst-
lername Pavlov-Azanceev) war ein
russischer Komponist, Cellospieler
und Orchesterdirigent. Seine Aus-
bildung absolvierte er von 1904
bis 1907 am Konservatorium in
Moskau (bei M. Ippolitov-Ivanov)
und war anschlieflend als Orches-
terdirigent und Manager in Vladi-
kavkaz (Stid-Russland) tétig. Zeit
seines Lebens hat Pavlov-Azanceev
Werke fiir die siebensaitige russi-
sche Gitarre komponiert. Virtuos
hat er dieses Repertoire auf sei-
nem Instrument zur Auffihrung
gebracht. Man konnte es als Ironie
des Schicksals bezeichnen, aber
dieses Instrument wurde fiir ihn
zur unverzichtbaren Hilfe, nach-
dem er wegen antisowjetischer
Propaganda angeklagt und 1941
arretiert wurde. Wahrend seiner
Gulag-Jahre (1941-1951) erhielt er

die Korrespondenz mit Gitarristen
in der ,freien Welt® aufrecht. Da-
bei tauschte er Kopien seiner Mi-
niaturen fiir Gitarre gegen Zucker,
Tabak, Schinken, Papier, Schreib-
stifte und &hnliches ein. Er war
noch immer im Gulag interniert,
als er sein Meisterwerk schrieb:
die Sonate ,,Der Grofle Vaterlandi-
sche Krieg“ in vier Satzen (1949).
Obwohl die groflangelegte Kom-
position als musikalische Beigabe
zu seinem Gnadengesuch dienen
sollte und zahlreiche Themen aus
sowjetischen Massenliedern ent-
hilt, ist dieses Werk alles andere
als schlicht gestaltet — es zeigt viel-
mehr die grofle kompositorische
Begabung und Kreativitit dieses
Musikers sowie seine bedingungs-
lose Hingabe an die Kunst.
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seine Besonderheiten, angesichts
derer jeder Hiftling seine indivi-
duelle Uberlebensstrategie und
-taktik erarbeitete. Unzdhlige Be-
fehle und Anweisungen, die alle
Aspekte des Lagerlebens zu regeln
versuchten, schrieben andauernd
vor: ,Personen, die nicht zum Ar-
beiterelement gehoren, und solche,
die wegen konterrevolutionérer
Verbrechen verurteilt worden sind,
diirfen keine Amter in der Verwal-
tung und im Betrieb bekleiden®.

Von allen Regeln und Verboten, die
im Lager in Umlauf waren, wurde
diese Richtlinie wohl am haufigsten
verletzt. Der chronische Personal-
mangel in allen Bereichen zwang
die Lagerleitung dazu, Fachkrifte,
die in der Regel wegen konterre-
volutiondrer Verbrechen verurteilt
worden waren, in verwaltungs-
technische Amter - nicht zuletzt
im Apparat der Lagerverwaltung -
einzusetzen. Folglich gelangten die
politischen Hiftlinge zu leichten
korperlichen Arbeiten, nur weil die
Lager einen grofSen Bedarf an sach-
kundigen, gut ausgebildeten Fach-
kraften hatten.

Vertreter  kiinstlerischer Berufe
hatten die grofite Miihe, sich im
Lagerleben zu adaptieren. In ei-
nem Brief erkldrt der Lagerhaftling

V. M. Justickij, ein ehemaliger Pro-
fessor an der Hochschule fiir Kunst
in Saratov, warum er es nicht ver-
mochte, sich an das Lagermilieu
anzupassen: ,Ich arbeite mit den
Holzfillern. Eine schwere korperli-
che Arbeit, die Leistungsvorgaben
gehen tiber meine Krafte. Jeder ein-
zelne Beruf kann doch seine Ver-
wendung finden: sei es Buchhalter,
Rechnungsfiihrer, Koch, Schuhma-
cher oder Zimmermann usw., aber
was kann man mit einem Kiinstler
anfangen? Er taugt hier nichts, er
kann nichts tun. Mein Beruf, mei-
ne Kenntnisse und Erfahrungen
haben unter den Lagerbedingun-
gen keinen Stellenwert. Hier ist
kein Platz fiir Kunst, schone Litera-
tur, Philosophie®

Indessen fand sich beinahe die
ganze Elite der russischen Intel-
ligenzija infolge der politischen
Repressalien Stalins im Gulag ein:
Geisteswissenschaftler, Maler, Mu-
siker, Dichter, Schauspieler usw.
Der Grad ihrer psychischen Leiden
war oft weit hoher als der physi-
schen, die sie angesichts der harten
Lebensbedingungen im Lager er-
dulden mussten. ,,Ich habe tiber ein
Jahr keine Tasten mehr beriihrt,
ich habe hier keine aufrichtigen
Freunde, ich habe vergessen, dass
es Zartlichkeit, Freundschaft, Frei-
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heit in dieser Welt gibt. Ich habe
meine Seele verloren - die Kunst.
Ich bin der Musik beraubt worden,
was mich moralisch absolut fer-
tig macht®, schrieb der Komponist
S. E. Kajdan-Deskin 1935 in Hatft.
Ihm verdanken wir die Hymne der
jungen Pioniere ,Vzvejtes' kostra-
mi, sinie noci!“ [,Lodert in Flam-
men auf, blaue Nachte!“].

Jedes Jahr erhielt die Leitung der
GULAG Hunderte von Antrigen,
Erkldrungen und Briefen, in denen
inhaftierte Kiinstler um Erlaubnis
baten, ihrer erlernten Profession
nachzugehen, d.h. im Theater zu
spielen, sich als Regisseure zu en-
gagieren, mit dem Orchester zu
arbeiten. Es war duflerst schwie-
rig, dieses Ziel zu erreichen: Beim
Holzféllen, in Gruben und Berg-
werken wurden Tausende von
Menschen bendtigt, im Theater
dagegen einzelne. ,Ich bin dazu
in der Lage, fruchtbar zu arbei-
ten. Denn ein Schauspieler ist ein
kreativer Mensch und Kreativitét
ist doch das Wichtigste im Leben!
Ich bitte Sie mir zu ermdglichen,
in irgendeinem Theater der Regi-
on Krasnojarsk zu arbeiten®, so ar-
gumentierte in seinem Antrag der
Hiftling G. S. Zzenov, der spitere
Verdiente Kiinstler der UdSSR.

Die Freude iiber die Freistellung
von den allgemeinen Arbeiten und
die lebensrettende Anstellung beim
Lagertheater oder im Orchester
verband sich fiir viele Haftlinge
des Gulags mit dem zusitzlichen
seelischen Schmerz: Sie wurden
dadurch zur ,Lagerintelligenzija‘
und stellten sich damit in den
Dienst ihrer Henker (,,Mithelfer
der  Lagerleitung®).  Indessen
wurde das beriihmte ,Leibeigenen-
Theater der Zwangsarbeitsepoche’
buchstiblich zu einer Rettung von
der korperlichen Erschopfung
und dem vorzeitigen Tod fiir die
meisten inhaftierten  Kiinstler.
Zudem gab ihnen das Theater
die Freude an der schopferischen
Tatigkeit und den Sinn des Lebens
zuriick. Der Hiftling A. A. Markov,
Schauspieler an einem Theater in
Vorkuta, erinnerte sich: ,,Als ich
aus dem Bergwerk in das Theater
kam, so kam es mir vor, als ob ich
aus der Holle ins Paradies geraten
bin®

Aus mehreren Griinden meist mo-
ralischer Art bleibt der Status von
Schauspielern, Musikern und Ma-
lern im Lager bis heute umstritten.
Die Einstellung der ehemaligen
Gulag-Hiftlinge gegeniiber ihren
Ungliicksgenossen, die im Lager-
theater arbeiteten, ist ebenfalls
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JIeMe JCTOPUYECKON TaMATU W
YPOKax IIPOIIIOro — aKTyasbHeil-
uien s coppeMeHHol Poccun un
Tepmanuy mpobneme.

Oleg Timofeyeyv, lowa City

Guitar in the Gulag: Music of
Matvei Pavlov-Azancheev, 1888-
1963

Matvei Stepanovich Pavlov (artis-
tic pseudonym Pavlov-Azancheev,
1888-1963) was a Russian com-
poser, cello player, and orches-
tra conductor. He studied at the
Moscow Conservatoire from 1904
to 1907 (under the guidance of
M. Ippolitov-Ivanov), and then
worked as an orchestra conductor
and manager in Vladikavkaz (in
southern Russia). Throughout his
life, Pavlov-Azancheev composed
for the Russian seven-string guitar,
and performed virtuosic programs
on this instrument. Ironically, the
instrument became indispensable
for him after he was accused in an-
ti-Soviet propaganda and arrested
in 1941. During his GULag years
(1941-1951), the composer main-
tained correspondence with the
guitarists in the “free world,” ex-
changing copies of his guitar mini-
atures for sugar, tobacco, bacon,
paper, pens, etc. Still in the GU-
Lag, he wrote his masterpiece, So-
nata “The Great Patriotic War” in
four movements (1949). Although
this large-scale composition was
supposed to serve as a musical sup-
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Butanun leHTannHcKkun,
MockBa

Tparegua kynbTypbl B Poccumw.
ApectoBaHHOe CfioBO

Hokman pycckoro nucarend Bura-
mua  lleHTanMHCKOTO TOCBAILEH
Tpareguyu KynbTypbl B COBETCKOM
Corose, mpy KOMMYHUCTUYECKOI
BJIaCTH, B YCTIOBUAX TOTATUTAPHO-
rO CTpOS, K€CTOKUX pemnpeccuil u

L[€H3YPBbI.

Cypnpb6a Bemukoro pycckoro Crosa
B COBETCKO€ BpeM:, BbIPBaHHBIE
CTPaHUIBl UCTOPUM JIUTEPATYPHI,
KU3Hb ¥ TBOPYECTBO peIpeccu-
POBaHHbIX IJCATeJIeil — ITOM TeMe
Butamuin llleHTanMHCKNUIT ITOCBS-
TUI CBOW Tpuioruio: «Pabbl cBo-
60161 (M., 1995; 2009), «loHOC Ha
Coxpara» (M.,2001), «ITpectyme-
Hue 6e3 Hakasanusa» (M., 2007). B
[epMaHnMy BBIXOAM/IA B CBET €ro
kaura «Das auferstandene Wort»
(Gustav Lubbe Verlag, 1996).

XynoxecTBeHHO-IOKyMeHTaIbHOe
IIOBECTBOBAHME OCHOBAHO Ha HO-
BBIX, IO HeJJaBHETO BpPEMEHN 3a-
KPBITBIX I 00lIecTBa Marepya-
Jax - JOKYMEHTaX ¥ PYKOINCAX,
KOTOpBIe aBTOP OOHAPY>XIII U UC-
cnemoBa, pabotas B apxuBax KI'b
u IIpoxyparypsr CCCP kax opra-

HIU3aTOp U pyKoBopuTenb Kommc-
CUM IO TBOPYECKOMY HaC/IENNIO
pelpeccMpoBaHHbIX  IMcaTesnet
Poccumn.

B cBoem pokmame Butamuit Ilen-
TaJIMHCKUI PacCKaXkeT O YKU3HU U
cypbbe mucaTenell, IOTyOIeHHbBIX
VI TOHUMBIX TOTAJIUTAPHOI BJIa-
ctplo. Cpey HUX ¥ 3HaMEHUTbIe
nMmeHa (AnnHa AxmartoBa, Mmuxa-
un bynrakos, Anppeit Ilnaronos,
Mapuna [IBetaesa, bopuc ITactep-
Hak, Vcaak bBabenp, Ocun Man-
IeNblITaM), M MeHee W3BEeCTHBIE,
HO fIpKMe TaJIaHTbl, Ka3HEHHble U
cru"yBue Ha octpoBax ['YJIAla.
Pacckas OymeT COIPOBOXKAATHCSA
IIOKAa30M peIKMX apXMBHBIX Ma-
Tepuanos — ¢ororpaduit u JOKy-
MEHTOB.

Hoxnay OyzieT cBA3aH M C pempec-
CUAMHU TIPOTUB KOMIIO3UTOPOB I
My3bIKaHTOB B CoBerckoM Coro-
3€, TIOCKO/IbKY TOHEHMAM IIOofiBep-
ra/luch BCe BUMbI MUCKYCCTB, a KY/lb-
Typa — 9TO eINHOE IiefIoe.

Jlok/mag 1mojiHee OTKpPOET «3Be3Ji-
Hoe HebO» PYCCKOil mTepary-
pbl 1 KynbTypbl XX BeKa, I03BO-
JIAT VHBIMM I7Ia3aMU B3IJIAHYThb Ha
MHOTMe COOBITMA MCTOpuM. Peub
B BbIcTyIUleHuy Burtanua llenra-
JIMHCKOTO TaK)Xe IOJJeT O Mmpoo-
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gespalten. Die ,Leibeigenen’ der
Hiftlingstheater, die Mitglieder
der Kulturbrigaden und der Lai-
enkunst selbst glaubten ihrerseits,
dass die inhaftierten Kiinstler als
JKulturtriger® in den abgelegenen
Randgebieten - beispielsweise in
Vorkuta - fungierten.

Hunderttausende von frisch ver-
urteilten Menschen fiillten jahrlich
die Baracken des Gulags unter Sta-
lin. Die maximale Konzentration
der Stréflinge in den Haftanstalten
wurde im Sommer 1950 verzeich-
net, als sich in den Straflagern, den
Haftkolonien und den Gefingnis-
sen mehr als 2,8 Millionen Men-
schen befanden, von denen 23%
politische Hiftlinge waren. Zum
selben Zeitpunkt lebten mehr als
2,5 Millionen Menschen in Ver-
bannung als Sondersiedler. Alles
in allem waren rund 20 Millionen
Menschen in den Lagern, Koloni-
en und Gefangnissen der GULAG
wiahrend ihrer Bestehenszeit inhaf-
tiert.

l[annHa ViBaHOBa, MockBa

«30ecCb He MeCTo UCKYCCTBY, U3ALL-
HOM nuTepaTtype, punocodun...»

[TonmbITKM OCMBICINTD  (peHOMEH
['YJIATa, ynoButh €ro cBsAsb C CO-
BETCKOI TIeICTBUTENTbHOCTBIO,
IpUBEIY MHOIMX MEMYapUCTOB,
OBIBIINX Y3HMKOB COBETCKIX KOH-
IIeHTPAI[IOHHBIX JIaTepeit, K TBep-
oMY yOeXXeHIIO, YTO «HUYEeM Cy-
I[eCTBEHHBIM JIarepb OT “BO/MN He
ormmyaercs [...]. Bece To, 4T0 mpo-
VICXOJUT B jIarepe, MPONCXOAUT U
Ha Boste — 1 Hao6opoT. Ho Tonmbko
B JIarepe Bce 9TO HaIJIAJHee, IIPo-
e, YyeTye». ITa KOHIIENTYyaTbHas
YCTaHOBKA BIIOCTIECTBMM  OblIa
BOCIPUHATA MHOIVIMU U3 TeX, KTO
nican o narepsax. B I'VJIATe aBTo-
pbl IyOIMKAIuUil BUJIETM CIIETIOK,
3epKaJIbHOE OTOOpakeHe CO3/IaB-
IIIEr0 €T0 TOCYlapCTBa.

[To ¢opme [maBHOe ympaBieHMe
narepeit (B COKpallleHHOM Hamm-
canun — T'YJIAT) 6bu10 THIINMY-
HBIM  TOCYlapCTBEHHO-OI0pOKpa-
TIYeCKVM yupexperneM. OHO sAB-
JIATIOCh B)KHOI COCTABHOI YaCThIO
COBETCKOJl CUCTEMBI OpPTaHOB VIC-
MoyHeHMs HaKasaHui1. OJJHaKO JIeK-
c1uecKoe 3HadeHue MOHATUA «I'Y-
JIAT» OTHIOIb HE MCYEpIIbIBAETCA
ero popmanbHO-OI0POKPATIIECKOI

25



Composers in the Gulag | KomnoswTopbl B [ynare

cymHocTbio. Kak 06pasHo sameTnn
poccuiicknit ¢punocod B.A. Iopo-
pora, I'VJIAT — arto «axxe He mpo-
CTO “apxumenar, 9TO TPOMafiHas
CTpaHa, YTO HEBUAMMO CYIIeCTBO-
BaJIa ¥ pacIINpsIach BO BpeMeHN U
IPOCTPAHCTBE CTATMHCKOTO PEXI-
Ma...».

I'VJIAT xak xaparTenbHas CUCTEMaA
HOBOTO TUIIa MMeTI Psifi 0COOeHHOC-
Teil. Jlareps opraH30BbIBa/IUCh HE
B TOPOJaX ¥ HaCce/IEHHBIX ITYHKTaX,
4TO OBIJIO XapaKTepHO /1A Tpajiu-
LMIOHHBIX MECT 3aK/II4YeHMs, a B
OTJa/IEHHbIX pajiOHAaX, 3a4acTylo
HEIIPUTOJHBIX [I1 IOCTOAHHOTO
IpOXXMBaHMA denoBeka. VIx cTpo-
UTEIbCTBO OCYILECTBIANIOCH, KaK
IpaBU/IO, CUTAMM CaMMX K€ 3a-
K/IIOYEeHHBbIX. B /arepsa Hampabisa-
TUCh TPaXJaHe, OCY)XIEHHbIe He
TOJIBKO CyflaMy, HO U BO BHeCYyfie0-
HOM nopsigke. CpoK arepHoro 3a-
KJTIOYEHVISI He MOT OBITb HIDKe TPEX
neT. Bce 3axkmroueHHbIe MOABEpra-
JIUCh NPUHYIUTEIbHOMY TPYHLOBO-
MY MCIIOTb30BAHNIO, YTO Ha IIpaK-
TUKe IPUBOAMUIO K UX OTKPOBEH-
HOJ SKCIUTyaTall 1.

YcnoBus copepKaHusA OCyXK[€eH-
HBIX B MeCTaX 3aK/II04eHNs pery-
NTMPOBANNCh BHYTPUBEOMCTBEH-
HbIMM HOPMATUMBHBIMM aKTaMI.
[ pasmuMYHBIX TPYNI 3aKlio-

YEHHbIX YCTaHaBIMBAINUCh pas-
Hble BUJbl JIaT€PHBIX PEXVMOB.
Kaxpplil KOHKPETHBINI  peXum
MIMeJl CBOIO cHenuduKy, B COOT-
BETCTBUM C KOTOPOV OCYXKJ€EH-
HBIIl BBIPAaOaTBIBal COOCTBEHHYIO
CTpaTerMI0 ¥ TAKTUKY BbDKMBA-
HuA. MHOro4yucieHHble IIpUKa-
3bl U MHCTPYKLUM, PETyIMPOBAB-
111e BCe CTOPOHBI JIATEPHOM JKI3-
HJ, HEM3MEHHO IIPEJINChIBAIN:
«HeTpynoBble 3/71eMEHTBI U JINIIA,
OCY)XJIEHHbIE 3a KOHTPPEBOJIIO-
LJIOHHbIE€ TIPECTYIUIEHUA, He MO-
TyT 3aHMMATh AJIMUHUCTPATUBHO-
XO3AMICTBEHHBIX JJOIDKHOCTEN».

/3 Bcex yCTaHOBJIEHHBIX B JIarepsx
OpaBMI M 3aIPETOB Ha3BaHHOE
IpeANNCaHNe HapyIlanoch, MOXKa-
Ayil, 4Yaile Bcero. XpOHMYECKUIl
HEJIOCTAaTOK KaJ[pOB BCEX CIIELM-
aJIbHOCTENl  BBIHYXKJA/l  J1arep-
HO€ Ha4ya/JIbCTBO MCIIOIb30BaTh Ha
aIMMHUCTPATYBHO-TEXHUYECKNX
M XO3AMCTBEHHBIX JIO/DKHOCTAX,
B TOM YJCJ/I€ ¥ B allllapare jiarep-
HBIX YIIpaBJI€HUI, CIELMAINCTOB,
OCY)XI€HHbBIX, KaK IIpaBUJIO, IIO
KOHTPPEBOJIIOLIIOHHBIM ~ CTaThAM
YronosHoro kopekca. Ha pusnuec-
KI JIETKYI0 PaboTy MOMUTHYECKIEe
3aK/II0YEHHbIE TIONAJaNn TONbKO
B CMJIy TOTO, YTO JIareps MCIbITHI-
Ba/Il OCTPYIO0 MOTPeOHOCTD B Tpa-
MOTHBIX, 00pa30BaHHBIX Ka/Jpax.
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die Offentlichkeit bis vor Kurzem
nicht zuganglichen Archivdoku-
menten. Dazu zdhlen Akten und
Handschriften, die der Verfasser
entdeckt und erschlossen hat, wih-
rend er als Organisator und Leiter
der Kommission fiir das schop-
ferische Erbe politisch verfolgter
Schriftsteller Russlands in den Ar-
chiven des KGB und der sowjeti-
schen Staatsanwaltschaft gearbeitet

hat.

In seinem Vortrag berichtet Vita-
lij Sentalinskij iiber das Leben und
das Schicksal der Schriftsteller, die
von der totalitiren Macht verfolgt
und zugrunde gerichtet wurden.
Dabei begegnen einem sowohl be-
rithmte Namen (Anna Achmatova,
Michail Bulgakov, Andrej Platonov,
Marina Cvetaeva, Boris Pasternak,
Isaak Babel, Osip Mandelstam) als
auch einige kiinstlerische Talente,
die weniger bekannt und dennoch
hervorragend sind. Diese wurden
hingerichtet oder verschwanden
auf den Inseln des Gulags. Beglei-
tend zur miindlichen Darstellung
wird der Referent seltene Archiv-
funde - Fotografien und andere
Zeitdokumente - vorfiihren.

Der Vortrag ist mit dem Thema
der politischen Repressalien gegen
Komponisten und Musiker in der

Sowjetunion inhaltlich deshalb
eng verkniipft, weil alle Kiinste den
Verfolgungen ausgesetzt waren
und die Kultur ein einheitliches
Ganzes bildet.

Der Vortrag wird das Firmament
der russischen Literatur und Kul-
tur des 20. Jahrhunderts deutlicher
erkennen lassen. Viele geschichtli-
che Ereignisse werden in ein neues
Licht geriickt. In seinem Vortrag
spricht Vitalij Sentalinskij eben-
falls das Problem des historischen
Gedachtnisses und der Vergangen-
heitsbewiltigung an - ein fiir das
moderne Russland und Deutsch-
land hochst aktuelles Thema.
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mannyro B Coserckom Comse B
1960-e rr. B gokname aHanmsupy-
IOTCsSI KOHTEKCT CO3[aHUs U 9CTe-
TUYECKas BBIPA3UTETbHOCTb IIPO-
U3BeEeHNA.

Vitaly Shentalinskiy, Moskau

Russlands kulturelle Tragodie. Das
verhaftete Wort

Dieser Vortrag des russischen
Schriftstellers Vitalij Sentalinskij
befasst sich mit der Tragodie der
Kultur in der Sowjetunion wahrend
der kommunistischen Gewaltherr-
schaft, unter den Rahmenbedin-
gungen eines totalitiren Regimes,
der grausamen Repressalien und
der Zensur.

Das Schicksal der groflen russi-
schen Literatur wihrend der Sow-
jetzeit, die ausgerissenen Seiten
der Literaturgeschichte, das Leben
und das Schaffen der verhafteten
Schriftsteller - mit diesem The-
ma befasst sich Vitalij Sentalinskij
in seiner Trilogie: ,Raby svobo-
dy“ [,Die Sklaven der Freiheit]
(Moskau 1995; 2009), ,,Donos na
Sokrata“ [,,Die Anzeige gegen So-
krates“] (Moskau 2001), ,,Prestup-
lenie bez nakazanija“ [,,Die Schuld
ohne Sithne“] (Moskau 2007). Auf
Deutsch ist sein Buch ,,Das aufer-
standene Wort®“ erschienen (Gus-
tav Liibbe Verlag, 1996).

Diese Darstellungen sind litera-
risch und dokumentarisch zu-
gleich und griinden auf neuen, fiir
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Hau6onpmme tpygHOCTM B TpO-
1jecce afIlali Ty K JIATEPHOI XKU3-
HUI MICIIBITBIBA/IN JINIIA TBOPYECKUX
npodeccnuit. B ogHOM 13 miceM 3a-
kaoyeHHoro B.M. IOcrtuikoro,
obiBirero mpodeccopa Caparos-
CKOTO XYIOXKeCTBEHHOTO WHCTHU-
TYTa, €CTb CTPOKY, OOBACHSIOMIVE
IPUYUHBI, 10 KOTOPBIM OH HE MOT
aJIalITUpPOBATbCA B JIAT€PHON Cpe-
nme: «Paborato 5 celfyac Ha econo-
Baste. Tsxemas pabora, HOpMBI He
no cunaM. JIrobas crenyaabHOCTD
BCe K€ MOXKeT HalTu IpUMeHe-
HUe, Kak-TO: Oyxraarep, cyeTo-
BOJ], IOBap, CAllOXKHUK, IVIOTHUK U
Ip., HO YTO Jie/IaTh C XY/IOKHUKOM?
OH npuMeHNTD ce0s1 He MOXeT, fie-
JaTh eMy Hedero... Mos crenu-
aJIBHOCTb ¥ BOOOIe MOU 3HAHMSA
VI OIBIT B YCTIOBUSAX JIaTepsi HUYETo
He 3HadaT. 371eCb He MeCTO MCKYC-
CTBY, U3AILIHON JUTEparype, ¢u-
nocopun...».

Mexny TeMm, B pe3ynbTaTe CTalliH-
CKMX TOMUTUYECKUX perpeccuii B
I'VJIATe oxasancsa eBa 11 He BeCh
IBET PYCCKOVl MHTEUIMT€HLINMN:
yueHble-TYMaHUTapUN, XYHTOXKHU-
KJ, MY3bIKQHTBI, IT0O3TbI, apTUCTBI
u T.1. CreneHb UX HPaBCTBEHHBIX
CTpaflaHuil 3a4acTyio ObUIa Heus-
MepuMO Bbllle (PU3NYECKUX MY-
4eHUN, OOYC/IIOB/IEHHBIX TATOTa-
MU jarepHoro Obita. «f 6orblie

rojia He Kacajics K/IaBUIIIell, Y MeHs
31eCh HeT MCKPEHHUX JIpy3eli, 5 3a-
OB, YTO €CTh Ha CBETE HEKHOCTD,
npyxb6a, cBobopma... S morepsn
CBOIO JYIIy — VICKYCCTBO... S mu-
IIeH MY3BIKM, YTO COBEPIIEHHO MO-
paJIbHO YOUBAaeT MEHH...», — IIUCATI
B 1935 I. 3 3aK/II0YE€HMA KOMIIO3M-
top C.®. Kaipan-/lemkus, aBTop
NMOHEPCKOTO TMMHa «B3BeiiTech
KOCTPaMM, CUHME HOUM!»

Exerogno pyxosogctso I'VJIATa
IIO/Ty4Yaslo COTHU XOJATANICTB, 3a-
SIBJIEHUI, TNCEM, B KOTOPBIX 3a-
K/TIOYEeHHbIE, IpefCTaBUTENN
TBOPYECKUX Ipodeccnit, IpocuImn
paspemmTh UM paboTaTh IO CIIe-
IMAJBHOCTU — WIPaTh B Tearpe,
3aHUMATbCSl PEXUCCYpPOli, pabdo-
TaTb ¢ opkecTpoM. Jobutbcs aTo-
ro OBUIO YpPEe3BBIYANHO CIOXKHO:
Ha JIeCOIIOBAJI, B IIAXThI ¥ PY[HU-
KM HY>KHBI OBUIM TBICSYM JIIOZIEN,
a B Tearp — eAMHuUIBL « Mory n
ciocobeH paboTaTh IIOFZOTBOP-
Ho. Beggb apTuCT — 9TO TBOpUECKMIT
4e/I0BeK, @ TBOPYECTBO — IVIABHOE
B >xm3Hu! [Ipomy Bac marpb MHe
BO3MOXXHOCTb paboTaTh B KaKOM-
HuOynp Tearpe KpacHospcko-
ro Kpad...», — TaK apryMeHTUpO-
BaJI CBOI0 IIPOCHOY 3aK/II0UeHHBIN
I.C. JXxénos, Oymymumit Hapop-
Hb11 aptuct CCCP.
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IobuBasch 0CBOOOXKIEHUA OT 00-
mWux paboT, Mojydas CIACKUTeNIb-
HOe MeCTO B JIarepHOM TeaTpe
WIN OpKecTpe, MHOTUE Y3HUKMU
I'VJIATa ucnbpIThIBanu BMeCTe C
PaZOCTDIO IONOTHUTE/IbHbIE HPaB-
CTBEHHbIE CTpaJlaHUs: Belb OHMU
CTAaHOBM/IUCh «JIaT€PHOV VHTEJI-
NUTeHLIVell», TIepeXOaIn B YCIy-
JKeHNe K CBOUM MajiadyaM («Iofre-
Ba/li Hada/JbHUKaM»). JIna 6omb-
IIVHCTBA 3aK/II0YEHHBIX, NIPefCTa-
BUTeJIell TBOpUYecKux mpodeccuii,
3HAMEHMUTDINI «KPEIIOCTHON Tearp
3MOXM IPUHYAUTEIBHOTO TpYyHa»
CTaj B OYKBaJIbHOM CMBICTIE CITace-
HUeM OT (PU3UYECKOTO VCTOIEeHNS
U IPeXXIeBPEMEHHON CMepTH, Bep-
HYJ/I paJiloCTb TBOPYECTBA U CMBICIT
JKM3HU. 3aknoueHHbln A.A. Map-
KOB, apTUCT BOpKyTHMHCKOrO Teat-
pa, BcrmomuHanm: «Korga g us max-
TBI [IOTIAJI B TeATP, Y MeH: ObLIO Ta-
KOe OIyIeHMe, YTO S U3 ajia Io-
aj B pai».

ITo psapy npu4MH HPaBCTBEHHOTO
XapakKTepa BOIIPOC O CTaTyCe Jlarep-
HOTO apTHUCTa, MY3bIKaHTA, XyTOXK-
HJKA JIO CETONHAIIHErO JIHA OCTa-
eTCsA IMCKYCCMOHHBIM. OTHOLIEHNE
opBIINX y3HuKOB ['YJIATa k Tem
CBOMM TOBapuIiaM IO HeCYacThIo,
KOTOpbIe paboTa B IAT€PHBIX Te-
aTpax, TaKKe HeogHo3HaYHO. CaMu
IO HEBO/IbHbIE PaOOTHMKM JIarep-

HBIX TeaTpoB, YYAaCTHUKM KYJIb-
TOpUTaf ¥ JIarepHOI CaMOfesATeNb-
HOCTY CUUTAJIN, YTO 3aK/TI0UYeHHbIE
apTUCTHI BBHINOJIHAIM Ha JATeKUX
OKpayHax, B YaCTHOCTH, Ha Bopky-
Te, KMUCCUIO KY/IbTYPTPErepoB».

B mepmop cranumHmsMa exerop-
HO COTHU TBICAY BHOBb OCY>XJI€H-
HBIX JIIO[iell TIOMONHSIU Oapakn
I'VIATa. MaxkcumanbHblil  ypo-
BEHb KOHIIEHTpPALMM 3aK/II0YeH-
HBIX B MeCTaxX JIMIIEHNS CBOOOMIBI
otMevasicsa netroM 1950 1., korma B
narepsAx, KOJTOHMAX U TIOpbMax Ha-
XOIMIOCh 6oj1ee 2,8 M/TH. YeI0BEK,
u3 HUX 23% ObUIM OCYX/IEHBI II0
MMOMUTUYECKM MOTUBaM. B aTor
Xe niepuop 6oree 2,5 MJTH. YeJIOBEK
HaXOIUJICh B CCHIJIKE U Ha CIell-
noceneHun. Beero 3a roppl cyie-
ctBoBaHus ['YJIAIa yepes nareps,
KOJIOHVY U TIOPbMBI IIPOLIJIO OKO-
710 20 MJIH. Ye/IOBEeK.
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Dorothea Redepenning,
Heidelberg

Valerij Arzumanov und seine
Mikro-Oper ,Im Gedenken an V. T.
Salamov”

In Valerij Arzumanovs Mikro-Oper
,Im Gedenken an V. T. Salamov*
verbinden sich zwei Lagerschicksa-
le - sein eigenes, denn der Kompo-
nist wurde 1944 in Vorkuta als Sohn
von ,Volksfeinden“ geboren; Var-
lam Tichonovi¢ Salamov, Lyriker
und Prosaiker, war in den 1920er-
Jahren zu dreijahriger Lagerhaft
verurteilt worden und verbrachte
ab 1937 siebzehn Jahre in Lagern.
Die Mikro-Oper, die seinem An-
denken gewidmet ist, wurde 1956
noch im Lager begonnen und 1988,
nach der Emigration nach Frank-
reich, vollendet. Das Werk kon-
frontiert die Erinnerung an den
Lageralltag mit dem franzosischen
Alltagsleben der Gegenwart. Die
extrem reduzierte Besetzung mit
Bariton und Solocello reflektiert
zum einen die Mdglichkeiten des
Musizierens im Lager, zum andern
antizipiert sie das Modell der Mo-
nooper, das in den 1960er-Jahren
in der Sowjetunion kreiert wurde.
Der Beitrag analysiert das Werk in
seinem Kontext und in seiner &s-
thetischen Aussage.

HopoTeAa PegeneHHWHT,
fepenbbepr

Banepunn Ap3ymaHoB ©n ero
MuKpo-onepa «Mamatum B.T. LWana-
MOBa»

Mukpo-onepa Bamepusa Apsyma-
HoBa «Ilamarm B.T. IllamamoBa»
CBA3BIBAET MEXJY c000ll fBe ja-
TepHBIX CYAbOBL: Cyap0y KOMIIO-
3MTOPA, TIOCKOJIbKY OH POAWJICA B
1944 1. B BopkyTe B cembe «Bpa-
roB Hapopa», ¢ cyabboit Bapnama
Tuxonosnya llamamoBa, mosra u
IIpO3ayKa, KOTOPBIN OBUI OCYX/IeH
B 1920-X IT. Ha Tpu rofa narepeis, a
HauyHaA ¢ 1937 r. mposen B [yna-
re eme 17 net. Pabora Haj Mukpo-
OIIEPOJ1, ITOCBAILLEHHON €ro IaMs-
TU, Hadasach B 1956 1. elje B y1are-
pe 1 6bU1a 3aBepiieHa B 1988 1. yrxe
II0C7Ie SMUTPALMM KOMIIO3UTOPA
BOo Opanumo. IIponssenenue co-
IIOCTaB/IsA€T BOCIIOMUHAHNUA O JIa-
TepHBIX OYTHAX C BIIeYaT/ICHVAMMI
OT IIOBCETHEBHO XM3HU B COBpe-
MeHHOJ @panuuu. Kpaiine orpa-
HUYEHHBII COCTAaB MHCTPYMEHTOB
— 3a/IeJICTBOBAHBI JIMIIb OApUTOH
U BUOJIOHYE/Ib CONO — OMIIETBO-
psieT, C OfIHOJ CTOPOHBI, CKpOM-
Hble BO3MOYKHOCTU MY3UIIMPOBa-
HUA B JIarepe, a ¢ APyrom CTopo-
HbI, TIPEBOCXMIAET MY3bIKalb-
HYI0 GOpMY «MOHOOIEPBI», CO3-
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Awa Hemuos, bepnuH

AnekcaHap Benpuk (1899-1958)
— KOMMO3XTOP, neparor, y3Huk
lynara

Anexcannp  Bempmk  oOywai-
c1 B KOHcepBaropuaAx Jlenmmu-
ra, Cankr-Iletrepbypra m Mock-
Bbl, CTaB OfIHMM W3 CaMbIX 3Ha-
YUTETbHBIX COBETCKMX KOMIIO3M-
TopoB 1920-x rr. bygy4yn npurna-
meH B MOCKOBCKYI0 KOHCEpBATO-
puIo B Bo3pacTte 24 jieT, OH aKTUB-
HO Y4acTBOBal B pedopMMpoOBa-
HUY IIPENOJjaBaHMs MY3bIKI B My-
3BIKAaJIbHBIX BYy3ax. B dacTHOCTH,
A. Benpuk 3aHMMas OfHY U3 KIIIO-
YeBBIX IIO3MII B 00/1aCTU PYCCKO-
HeMeIIKUX KOHTAaKTOB B 3Toil cde-
pe. Tak, mo nopy4eHmuio HapkKoma
IpocBeleHnsa B 1926 1. oH oTmpa-
BIJICA B KOMaHIMPOBKY Ha 3amaf,
IIPOBENIAl HECKOJIBKO MeCAILEB IIpe-
MMYIIECTBEHHO B [epMaHum.

B T0 >xe Bpemsa A. Benpuk nposs-
JIAJI IeATEIbHbIV MHTEPEC K eBpeil-
CKOJI MY3bIKe: TaK, B CBOUX COYM-
HEHUAX OH YCIIEIIHO COYeTasl d1e-
MEHTbI €BPENICKOI TPafAULIVIOHHOM
MYSBIKJ C HOBaTOPCTBOM B BBIPa-
3UTENIbHBIX CPEICTBAX MY3bIKaJlb-
HOro sA3blKa. A. Bempuk sAsnsanca
OJHVM M3 aKTUBHBIX 4IeHOB Mo-
ckoBckoro ObmiecTBa eBpeyicKoil

MY3bIKM, OCHOBaHHOro B 1923 .
[Tocne pocmycka O6ijectsa, IO-
cnemoBasiiero B 1931 r., moma-
BJIEHME €BPENICKOIl MY3bIKaJIbHOI
kynpTypel B CCCP mpopgomxkano
ycunuBatbed. Ilo aroir mpuvuHe,
HaumHas ¢ KoHua 30-x rr., A. Be-
IpUK 0OpalaeTcss K HOBOMY Ipef-
MeTy — KMPIU3CKOM My3sbiKe. Ero
KOMIIO3MLIUM B KUPIU3CKOM CTU-
7e (cpeny mpoyero, mepBasi Halyo-
Ha/IbHasl KMPTU3CKasl orepa) BHEC-
M BXKHBIN BKIA[ B jeno ¢op-
MupoBaHus MNpodeccroHaNTbHON
KMPIU3CKOM MY3bIKAaIbHOM KY/Ib-

TYPBI.

B 1943 r. A. Benpuk cran xeprt-
BOJ aHTVICEMUTCKOM YUCTKYU B Mo-
ckoBcKoli KoncepBaTopun: B uncie
HECKOJIbKMX Jpyrux mpodecco-
POB  €BpENCKOI HALMOHAJIbHOC-
TH OH ObUI GeccpovyHO yBO/IEH. B
1950 r. mocmemoBany apect, MHO-
TOMECSYHOE 3aK/II0YEHNE B TIOPb-
Me u penoprauusa B Iymar. Xora
A. Benpuxk u BbpKUI B Iynare, on-
HaKO ITOCTIe CBOETO OCBOOOXK/ICHNI
OH TaK M H€ CMOT CHOBa BJIUTb-
Csl B MY3BIKaJIbHYI0 JXM3Hb CTO-
munpl.  IlocnegoBaBmiasg — BCKO-
pé paHHAA KOHYMHA B Ppe3yib-
taTre 60ne3HU ObUIa CIIPOBOIU-
poBaHa TIepeHeceHHbIMM B Iy-
Jare MYYEeHMAMM W JIMIIEHUA-
Mmu. VIms ero 66110 3aTeM 3a0BITO.
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Inna Klause, Gottingen

Komponistinnen und Komponis-
ten im Gulag. Der Versuch einer
Ubersicht

Die in der Forschung iiber die
Musikgeschichte der Sowjetunion
vertretene Meinung, Musiker und
Komponisten seien weniger von
Verfolgungsmafinahmen  unter
Stalin betroffen gewesen als Ver-
treter anderer Kiinste, muss hin-
terfragt werden, denn sie beruht
moglicherweise auf einem For-
schungsdesiderat. In Erinnerungen
ehemaliger Hiftlinge, Archiven der
Organisation ,,Memorial®, der La-
gerpresse, Archiven der Lagerver-
waltungen und anderen Quellen
sind unzdhlige Namen von Musi-
kerinnen und Musikern zu finden,
die in den 1920er- bis 1950er-Jah-
ren entweder ermordet oder zur
Lagerhaft verurteilt worden waren,
unter ihnen auch Komponisten.

Da die Einbeziehung der betrof-
fenen Musiker den Rahmen eines
Symposiumsvortrags sprengen
wiirde, wird es hier ausschliefllich
um Komponisten und Komponis-
tinnen gehen, die Verhaftungen
zum Opfer gefallen sind, darunter
Vertreter unterschiedlicher Mu-
sikrichtungen (Unterhaltungsmu-

sik, Jazz, sogenannte ernste Musik).
Grundlage der Untersuchung bil-
den Angaben zu 35 Betroffenen,
viele von Thnen Konservatori-
umsabsolventen. Acht der behan-
delten Komponisten sind zum Tod
durch ErschiefSen verurteilt wor-
den, drei weitere wurden nach der
Untersuchungshaft freigelassen. 24
mussten eine Lagerhaft verbiiflen,
mindestens sechs von ihnen eine
Haft von acht bis zehn Jahren Dau-
er. Untersucht werden das Alter der
Opfer zum Zeitpunkt der Verhaf-
tung und ihr damaliger beruflicher
Stand, das verurteilende Gremium,
die Griinde fiir die Verurteilung so-
wie das StrafmafS. Soweit bekannt,
werden die Umstdnde der Lager-
haft geschildert. Eine bemerkens-
werte Quelle zu den Umstinden
der Lagerhaft eines Komponisten
bilden beispielsweise die weit iiber
200 Briefe aus dem Gulag, die vom
Boleslav Javorskij-Schiiler Sergej
Protopopov (1893-1954) in den
Jahren 1934-1936 verfasst wurden.

Anschlieflend wird danach gefragt,
wie sich das Leben der Komponisten
nach der Haft entwickelte, und ob es
ihnen méglich war, zu ihren fritheren
Beschiftigungen zuriickzukehren. Da-
bei sollen auch Verdnderungen ihres
Kompositionsstils beachtet und dar-
authin befragt werden, ob sie mit der
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Lagerhaft in Verbindung gebracht
werden konnen.

NHHa Knay3e, [ETTUHreH

KomnosuTtopsbl B 'ynare. NonbiTKa
0630pa

B uccneposanmsax mo ucropun my-
3piku B CoBerckoM Corose OBITY-
€T MHEHUe, YTO CTaJIMHCKUE pe-
IPECCUM 3aTPOHYIM MYS3bIKAaHTOB
U KOMIIO3UTOPOB B TOPa3/i0 MEHb-
nieil Mepe, 4eM JieATeneil gpyrux
BUMIOB UCKYCcCTB. K aToMy yTBEpX-
OEHUI0 CrIelyeT, OJHAKO, IIOMIOV-
TU KPUTUYECKY, IIOCKOJIbKY OHO
OCHOBBIBAETCS, BEPOATHO, Ha He-
BOCTAaTOYHOM M3YYEHHOCTM BO-
npoca. BocrmomymHaHMA OBIBIINX
Y3HMKOB, apXMBbI obmmecTBa «Me-
MOpHMaj», MaTepuasbl JIarepHOMI
IIPECCHI, APXUBBI JTATEPHBIX YIIPaB-
JIEHMIT Y MIHbIE MCTOYHUKIA COflep-
XKaT OecunClIeHHble MMeHa My-
3bIKAHTOB, KOTOpPbIe ObUIM YOWUTBI
VIA TIOJTYYV/IN JIAT€PHbIE CPOKM B
1920-1950-x rt. BcTpevarorca cpe-
IV HUX TaKXKe ¥ KOMITO3UTOPBI.

ITockonbKy paccMOTpeHme Cy-
ie6 BCeX pernpeccupOBaHHbBIX MY-
3bIKAHTOB B COBOKYITHOCTM IIpe-
BOCXO[IUT BO3MOXXHOCTM OT/I€/Ib-

HO B3ATOTO BBICTYIUIEHUS, pedub B
JOK/IaJie MONMAET MCKIYNUTETbHO
O TIOfIBEpPraBILINXCS APeCTy KOM-
nosuropax. Cpegu HUX - Ipen-
CTaBUTE/M Pa3TNIHBIX MY3bIKa/lb-
HBIX HAIlpaB/IeHUI: OT MOMYIAp-
HOJl MY3bIKM, JI)Ka3a, IO TaK Ha-
3bIBAEMOJ CEPbE3HON MY3bIKM. B
OCHOBY JIOK/Ia/la TIOJIO>KEHBI CBefie-
HUA O TPUALIATHU IIATY KOMIIO3UTO-
pax, MHOTHE 13 KOTOPBIX ABJIAIUCD
KOHCEPBATOPCKMMU BBITYCKHIUKA-
Mmu. Bocemb u3 HuX ObIIM paccTpe-
JITHBI TIO TIOCTAQHOBJ/IEHUIO CYZa U
JIMIIb TPOe OCBOOOXK/IEHBI IOCTIe
3aBepuieHuA caeactsusa. Ocrajb-
Hble [IBa[IaTb 4YeTbIpe IMOTy4NIN
pasHble JlarepHble CPOKU, IpUIeM
KaK MUHUMYM IIeCTepo U3 HUX
JO/DKHBI OBUIM OTCUJETHb OT 8 1O
10 ner. Ilpu nccnemoBanUm yIuThI-
BAJICS BO3PACT XEPTB, PABHO KaK I
uX npodeccroHaIbHBIN CTaTyC Ha
MOMEHT 3afiepXKaHus, CyaeOHBbIi
OpraH, BBIHECIINI IIPUTOBOP, €ro
000CHOBaHMe, a TaK>Ke Ha3HA4YeH-
Has Mepa HakaszaHus. Kpome Toro,
II0 BO3MOXXHOCTM  IIpUBJIEKAsI-
Cs MaTepMasl, XapaKTepU3YIOIINii
yC/I0BUA COfep>KaHMA KOMIIO3UTO-
poB B narepe. B aroi cBA3u cneny-
eT 0c0060 OTMeTUTb, HarpuMep, 60-
nee gByxcot nucem u3 l'ymnara, Ha-
nuca"HbX B 1934-1936 rr. Cepre-
em IIporonomoseiM (1893-1954),
yueHnkoM bonecnasa ABopckoro.
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Jascha Nemtsov, Berlin

Aleksandr Veprik (1899-1958)
- Komponist, Padagoge, Gulag-
Haftling

Aleksandr Veprik wurde an den
Konservatorien in Leipzig, St. Pe-
tersburg und Moskau ausgebildet
und gehorte in den 1920er-Jahren
zu den bedeutendsten sowjetischen
Komponisten seiner Generation.
Bereits mit 24 Jahren wurde er an
das Moskauer Konservatorium be-
rufen, danach beteiligte er sich ak-
tiv an der Reform des russischen
Musikhochschulwesens.  Speziell
tiir deutsch-russische Kooperation
auf diesem Gebiet war Veprik eine
der Schliisselgestalten. 1926 hielt er
sich im Auftrag des sowjetischen
Bildungskommissars mehrere Mo-
nate lang im Westen auf, haupt-
sachlich in Deutschland.

Gleichzeitig engagierte sich Veprik
tir die judische Musik: in seinen
Werken integrierte er Elemente jii-
discher traditioneller Musik in eine
avancierte Musiksprache. Seit der
Griindung der Moskauer Gesell-
schaft fiir jidische Musik 1923 ge-
horte Veprik zu deren Aktivisten.
Nachdem die Gesellschaft 1931
aufgelost wurde, war die jiidische
Musikkultur in der Sowjetunion ei-

ner zunehmenden Unterdriickung
ausgesetzt. Veprik spezialisierte
sich daher seit Ende der 1930er-
Jahre auf kirgisische Musik. Mit
seinen Werken im kirgisischen Stil
(darunter der ersten kirgisischen
nationalen Oper) leistete er einen
wichtigen Beitrag zur Herausbil-
dung einer professionellen kirgisi-
schen Musikkultur.

1943 wurde Veprik Opfer einer an-
tisemitischen Sduberung am Mos-
kauer Konservatorium: zusammen
mit mehreren weiteren jiidischen
Professoren wurde er fristlos ent-
lassen. 1950 wurde er festgenom-
men und nach mehreren Monaten
im Gefdngnis in den Gulag depor-
tiert. Er tiberlebte zwar den Gulag,
nach seiner Befreiung konnte er
in Moskau aber keinen Anschluss
an das Musikleben mehr finden.
Sein frither Tod war die Folge ei-
ner durch Folterungen und Ent-
behrungen im Gulag ausgelosten
Krankheit. Danach geriet sein
Name in Vergessenheit.
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BaHHbIX) MacTepoB UCKYcCTB. Jla-
repHOe Ha4yabCTBO Ha CIIEKTAK/IAX
Y KOHIIEPTax 3aHMMAJIO JIydllye
MecTa, aKTEpbl XKe OblIM Oecrpas-
HBI — UX, KaK IIPaBUIO, OCBOOOX-
IEHHBIX MM 3aHUMAIOLINX TO/DK-
HOCTV BHYTPMU JIarepsi, pasrHeBaB-
1eecsi PyKOBOACTBO B 0001 MO-
MEHT MOIJIO OTIIPaBUThb Ha 00IIye
pabotsl. CpaBHEHME JTaTePHBIX Te-
aTPOB C KPEIOCTHBIMI TPYIIIIaMI,
Ha Halll B3I71s1]], 60/iee 4eM Ipaso-
MEpHO.

HeB0O3MOXXHO IepeolieHUTb POJb
JIaTepPHOTO TeaTPasbHOTO TBOpYe-
CTBa M B >KM3HU CaMUX Y3HUKOB
['VJ/IATa. PaboTa B XypoXKecTBeH-
HBIX KO/IJIEKTVBAX ITO3BOJIsI/IA VH-
TeJUIMTeHIIMM, 4YacTo pa3bpocaH-
HOJI IT0 pa3HBIM O6apakaMm, 00IIaTh-
cs ¢ OMUM3KMMU TIO0 [yXY JIOAbMIU
Y 3aHUMAThCS JIOOMMBIM [IeTIOM.
VIcKkyccTBO IOMOrano BBDKMBATb
UX COJarepHMKaM, YacTb KOTO-
PbIX BIIepBble TOOBIBAIa B TeaTpe,
TOJIbKO TIOMaB B yarepb. Ceropus
ObIBIINE 3aKIIOYEHHBIE, TOBOPS O
KY/IbTYPHO-BOCIIUTATEe/IBHOM  pa-
00Te, BCIIOMUHAIOT He JIEKLIMY UK
nonuTbecenpl, a aHIIIar BO Bpe-
Ms KOHIIEPTOB Ha CaMOJeTbHBIX
CLIeHaX KJyOOB-CTO/OBBIX.

He 6bu10 661 KBO u KBY, Bepo-
ATHO, He ObUTO 6bI M OpUIMATBHO
paspeuIéHHOro JIarepHOTO0 TBOP-
yectBa. OHO OBUIO y3aKOHEHO

IOfl TIPeJIOTOM HeOoOXOAUMOCTH
M BOKHOCTY aTUTUPOBATD CO Clie-
HBI, OJHAKO IIEPEPOCTIO BbIfIE/NIEH-
Hble eMy paMku. Ilommmo Hems-
MEHHBIX IPONAaraHVCTCKUX IIbeC
) KOHLIEPTOB B 3TUX TeaTpax CTa-
BIJIN CIIEKTAK/IM 110 CBOEMY XYZO-
’K€CTBEHHOMY YPOBHIO JOCTUTIaB-
1I1e, a TO ¥ MIPEeBOCXOAMBIINE Pa-
00TBI O/IarONONTYYHBIX «HeJarep-
HBIX» KOJIJIEKTUBOB. brrarogaps cy-
mectsoBaBuuM npu KBO n KBY
TeaTpa/JbHO-KOHLEPTHBIM  TPYII-
IIaM CyMeJIi CIIaCTUCh MHOTME pe-
JKUCCEPBI, aKTEPBI, MY3bIKaHTHI,
XYLOKHUKM — TIOIUT3AK/II0YEH-
Hble, KOTOpble IIpU JpPYrUX 00-
CTOATENIbCTBAX ObUIM ObI 0Opedye-
Hbl B ['Y/IAle nmorn6HyTh. B 3TOM
BUIUTCA I00AaJIbHOE 3HaYeHue
KY/IbTYPHO-BOCIIUTATE/IBHOM  pa-
00TBHI.
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[TomMuMo 3TOrO, MOKIAJ IpPOCTIe-
JKUBAeT, KaK CKJ/IQJIbIBa/Iach )KI3Hb
KOMITO3UTOPOB IIOC/Ie MX OCBO-
O0>XJeHNA U, B YaCTHOCTH, 3aJ1aeT-
Cs1 BOIIPOCOM O TOM, B KaKoOil Mepe
OHU CMOIIM BEPHYTBHCSA K IPex-
HUM 3aHATUAM. OmnpegeneHHoe
BHUMaHMIE Y/IeJIEHO IIPU 9TOM M3-
MEHEHVSIM B CTIJIe KOMIIO3VIINI, &
TaKXXe TOMY, B KaKOJ Mepe 9T W3-
MeHEeHNS MOIM ObITh 00yCIOBIIe-
HBI IIpeObIBaHNEM B JIarepe.

31



Composers in the Gulag | KomnoswTopbl B [ynare

Anatoly Kuznetsov, Moskau

Die Pianistin Marija Judina und
das Schicksal einiger Repressali-
en erlittener Intellektueller: des
Philosophen Michail Bachtin, des
Theologen Pavel Florenskij, des
Dichters Osip Mandel’Stam und
des Pianisten Genrich Nejgauz

Der Vortrag behandelt das Schick-
sal einer Musikerin, die selbst nie
im Gulag inhaftiert war. Doch sie
war mit vielen Hiftlingen durch
Freundschaftsbande  verbunden,
half ihnen selbstlos, setzte sich fiir
sie ein, besuchte sie in den Haftan-
stalten. Die grofe russische Pianis-
tin Marija Veniaminovna Judina
(1899-1970) hat in den KZ nicht
gespielt (wie dies etwa von Elly Ney
in Deutschland und Osterreich be-
kannt ist), denn es war den nicht
inhaftierten Kiinstlern bis 1956
verboten, im Gulag aufzutreten.
(Die Musikwelt der Haftlinge be-
schreibt ausfithrlich ein Freund Ju-
dinas - der Literaturwissenschaft-
ler Nikolaj Anciferov - in seinen
Memoiren.) An welchen Schicksa-
len hat also Judina grofien person-
lichen Anteil genommen? Das sind
Menschen, denen sie sich geistes-
verwandt fiihlte — die Philosophen
Michail Bachtin, Pavel Florenskij,
Lev Karsavin und Aleksej Losev;

die Theologen und Priester Anato-
lij Zurakovskij und Fedor Andreev;
die Dichter Osip Mandel’$tam, Ni-
kolaj Zabolockij, Daniil Charms;
die Geisteswissenschaftler Anci-
terov, Evgenija Tiliceeva (die Tauf-
patin Judinas), Nina Pigulevskaja,
Emel’jan Zalesskij und Georgij
Vagner (ein direkter Nachkom-
me Richard Wagners); die Pia-
nisten Genrich Nejgauz und Vera
Lotar-Sevéenko sowie die erste
Frau Sergej Prokofevs Lina. Mit
grofler personlicher Anteilnahme
erlebte Judina die harten Schick-
sale ihrer Kollegen Nikolaj Ziljaev,
Evgenij Mikeladze, Aleksandr
Veprik, Moisej Vajnberg. Sie be-
grifite die Riickkehr Aleksandr
Solzenicyns, Lev Gumilevs und
Varlam Salamovs aus dem Lager
und kniipfte Freundschaft mit ih-
nen. Das Schicksal Iosif Brodskijs
hat sie tief beriihrt.

Der erste, den Judina mutig verteidigt
hat, war Michail Bachtin, der 1928
im Zusammenhang mit dem Prozess
gegen den religios-philosophischen
Kreis ,Voskresenie“ [,, Auferstehung”]
verhaftet wurde. Mit Hilfe Ekateri-
na Peskovas, die das Politische Rote
Kreuz leitete, erreichte Judina, dass
seine Haftstrafe im Lager auf den
Soloveckie-Inseln durch die Verban-
nung nach Kustanaj ersetzt wurde.
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HOJ IJIABHOV 1|€/IbI0 KY/IBTYPHO-
BOCIUTATENbHON pabOTBl  OBIIO
«I1€peBOCIIUTAHNE OCYXK/IEH-
HBIX 3a OBITOBBIE U J[OJDKHOCT-
Hble TIPeCTYIUIEeHUSA» Ha OCHO-
Be  BBICOKOIIPOV3BOJAUTETHHOTO
00I1IeCTBEHHO-IONIE3HOTO  TPY/A
u «copeiicTBre Hambomee apdek-
TUBHOMY ) PallVIOHa/JIbHOMY MC-
IIO/Tb30BAHVIO TPYAa BCEX 3aKIIIO-
YEHHBIX». 1O eCTb IOMNUT3aKIIIO-
yénHbIx npu nomomy KBO n KBY
HpeJIoIaranoch TONbKo «3dpdek-
TUBHO ¥ PallIOHAJIBHO VICIIO/Ib30-
BaTb» [JIs1 BBIIOJIHEHUsI U IIepe-
BBITIO/IHEHNSI ITPOU3BOJCTBEHHBIX
I/IAHOB.

[taBHOe MecTO B [iesATeTbHOC-
™ KBO u KBY Bcerga O0n110
OTBENEHO  IOJIMTMACCOBOM U
IIPOM3BOJICTBEHHO-MACCOBOI pa-
6ore. Hecmorps Ha ¢opmanb-
HOe pasfiefieHNe, oduimaabHasd
11e/7Ib Y HUX ObI/Ia OffHA — MOBBIIIIe-
Hlle TIPOM3BOANTEIBHOCTU TPYAA.
Mo>XHO cKa3aTb, YTO IIOIUTMAC-
coBasg pabora OoTBe4asa B OCHOB-
HOM 3a TeOopuIo, TaK Kak Oblra
IpM3BaHa Pa3bsACHATD 3aK/ITIOUEH-
HBIM OCHOBBI CTalMHCKON KOH-
CTUTYLMM M 3aJjauyll COBETCKOI
VICTIPAaBUTETIbHO-TPYOBOI  ITOJIN-
TUKH, @ IPOU3BOJCTBEHHO-MACCO-
Basg paboTa — 3a NPAKTUKY, IIO-
CKONBbKY ObTa 00s13aHA BHEJPATH
CTaXxaHOBCKNE U YAapHbIe METO/BL.

Insa  nHambonmbmrent  sddexTus-
HOCTY TIOJIMTMACCOBOJ ¥ IIPOW3-
BOJCTBEHHO-MacCOBOMl  pabOTBHI
corpygaukam KBO n KBY mpepn-
JIarajioch JMCIO/Ib30BaTh HATJIAJ-
HYI0 aruTaluio, JIUTepaTypy, pa-
[VO, KVHO, a TaKXe CIelMaNTbHO
co3zlaBaeMble B Jlarepsx TBOpYeC-
K/e KOJ/UIeKTUBBL JlaHHBIE BUBI
KY/JIbTYPHO-BOCIIUTATEeIbHON  pa-
00TBI pacCMaTPUBAINCh KaK BCIIO-
MoraTe/bHble, INPU3BAHHBIE YCU-
JINTD TIPOIIaraHAY.

VI3 Bcex «IPUKTAJHBIX» BUIOB
KY/JIbTYPHO-BOCIIUTATEIbHON  pa-
60TBl 0CO00 CTOUT BBINEIUTD Ie-
ATE/IPHOCTb JIaTePHBIX TBOpYeC-
KX KOJ/UIEKTMBOB — mpodeccrno-
HaJIbHBIX KYJIbTOpUTAZ U caMofie-
ATE/IbHBIX TeaTpoB. B mx mossie-
HUVM ¥ Pa3BUTUU 3aMeTHOE yua-
CTVe NIPOSIBIIA/IN He TOIBbKO paboT-
Huku KBO u KBY, HO u narepHoe
pykoBozcTBO. Kak HaMm mpezcras-
NseTCs, He CTO/NBKO pafy «BOC-
NUTaTeIbHBIX» Iiefieil — paboTHM-
KaM J1arepeii, >KUBYIIVM JAJIeKO OT
KYJIBTYPHBIX IIeHTPOB, TOXeE XO-
TENIOCh «3peuil». TeaTpbl 3aKIIO-
YEHHBIX B TeX YCTIOBUAX OBIIN eiBa
IV He efUHCTBEHHBIM BIJJOM JOCY-
ra. YpoBeHb OOJIBIIMHCTBA U3 HUX
ObUT HeOOBIYATHO BBICOK — B JIa-
repsax ['Y/IATa Haxommmoch MHO-
ro HEOOOCHOBAHHO OCY>KIAEHHBIX
(BmocnmencTBUM - peabUIUTUPO-
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erziehungsarbeit reden - nicht an
Vortrédge und politische Gesprache,
sondern an vollbesetzte Zuschau-
erraume wéahrend der Konzerte auf
selbstgemachten Bithnen in den
Kantinen, die auch als Klubs funk-
tionierten.

Ohne die KVO und KVC hitte es
vermutlich keine offiziell zugelas-
sene kiinstlerische Tatigkeit in den
Straflagern gegeben. Zwar wurde
sie unter dem Vorwand legalisiert,
dass es notwendig und wichtig sei,
von der Biithne aus zu agitieren,
wuchs aber iiber den ihr zugestan-
denen Rahmen hinaus. Neben den
stets prasenten propagandistischen
Theaterauffithrungen und Konzer-
ten wurden in diesen Theatern Stii-
cke inszeniert, deren Niveau kei-
nen Vergleich mit den Arbeiten der
vom Schicksal begiinstigten Kiinst-
lerkollektive in der ,Freiheit® scheu-
te oder diese sogar tibertraf. Dank
den unter der Agide der KVO und
KVC eingerichteten Konzert- und
Theatertruppen konnten viele Re-
gisseure, Schauspieler, Musiker und
Maler tiberleben, die als politische
Hiftlinge unter anderen Umstdn-
den dazu verdammt gewesen wi-
ren, im Gulag zu verenden. Darin
scheint die globale Bedeutung der
Kulturerziehungsarbeit zu liegen.

Buktopuna MnpoHoBa,
MockBa

Ocob6eHHOCTN KyNbTypHO-BOCMM-
TaTeNlbHOM paboTbl B narepsx
'YNNATa B 1930-e-1950-e rr.

Kaxxpas narepHas cucreMa IoMu-
MO OOIIMX YepT, TAKUX, KaK IOJI-
Has U30/IALYA OT BHEUIHEro Mupa
WIN TsDKEIble OBITOBBIE YCIIO-
BIisI, UMeeT CBOU Criennuduieckue
npusHaku. Ha Ham B3risapg, de-
HOMEHOM CTaJIMHCKUX KOHIIEH-
TPalMIOHHBIX jIarepeil ¢ IOJHbIM
OCHOBaHMEM MOXHO CUYUTaTh
TaK Ha3blBa€Myl0 KYJIbTYpHO-
BOCIIUTaTe/bHYI pabotry. E€ Ha-
mn4ue B narepax I'VJIATa cospa-
BaJI0 WJITIO3UIO, YTO B COBETCKUX
MeCTax JUIIEeHUA CBOOOMBI JII0Ieln
He IIPOCTO U3OMUPYIOT U IKCILTya-
TUPYIOT, HO 3aHUMAIOTCS UX 00pa-
30BaHMEM, KY/IbTYPHBIM OT/IBIXOM,
IIePeBOCINUTBIBAIOT — «BO3Bpallja-
10T K HOPMa/IbHOM >KU3HI».

KynbprypHo-BocnuratenpHast pabo-
Ta poBoAwIach B narepsax I'Y/IATa
HKBJ-MBJ] CCCP Bcé Bpems ero
cywmecTBoBanuA — ¢ 1934 no 1956
IT. B yKkasanHbI niepuop 3jech
(YHKIVMOHUPOBAIN  KYIbTYPHO-
BocuuTarenbubie otaensl (KBO) u
KY/IbTYPHO-BOCIIUTATe/IbHbIE Ya-
ctu (KBY). IlpopexmapupoBaH-
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Marija Judina besuchte ihre ver-
bannten Freunde. Thre erste Reise
tithrte sie 1931/32 nach Alma-
Ata zur Witwe ihres Beichtvaters,
»der Leuchte der Theologie®, Fe-
dor Andreev (er starb 1929 bald
nach seiner Verhaftung durch das
Leningrader NKVD). Hier lernte
Judina den - ebenfalls verbannten
- bedeutenden Historiker Evge-
nij Tarle kennen, der ihr Freund
firs ganze Leben bleiben sollte.
Die damaligen Lebensumstdnde in
Kasachstan sind mit ergreifender
Kraft in den Memoiren Judinas be-
schrieben. Ihre Briefe ergédnzen die
schaurigen Bilder des Lebens und
des Alltags der sowjetischen Men-
schen jener Zeit.

In den frihen 1930er-Jahren hat-
te Judina vor, nach Skovorodino
(Ostsibirien) zu fahren, wo Pavel
Florenskij inhaftiert war. Doch
rieten ihr seine Verwandten, die
Florenskij im Gefingnis besucht
hatten, von dieser Reise ab. Gerade
um diese Zeit bekam Judina einen
Brief von Florenskij, der sie in ih-
rem Werden als Kiinstlerin ent-
scheidend pragte. 1934 begab sich
Judina auf eine Konzertreise nach
Voronez, wohlwissend, dass sich
dort Osip MandelStam aufhielt -
ein weiteres Opfer der stalinschen
Verfolgungen. Das Treffen Judinas

mit Mandel$tam ist in den Me-
moiren Nadezda MandelStams be-
schrieben.

Kurz vor dem Kriegsende schrieb
Judina einen Brief an Iosif Stalin,
in dem sie sich fiir sein Interesse an
ihr als Kunstlerin bedankte. (Nach-
dem sich Stalin das A-Dur-Konzert
Mozarts in ihrer Interpretation
im Rundfunk angehort hatte, ver-
anlasste er, dieses auf Schallplatte
aufzunehmen und ihr ein riesiges
Honorar auszuzahlen. Dariiber be-
richten die von Volkov aufgezeich-
neten Memoiren Sostakoviés).
Judina strebte damals ein personli-
ches Treffen mit Stalin an, um fir
die Haftlinge des Gulags einzu-
treten. Uber diese utopische Idee
Judinas wissen wir aus den Erin-
nerungen des Kunsthistorikers Ge-
orgij Vagner, der drei (!) langjahri-
ge Haftstrafen abbiifien musste.

Mehrmals notierte Judina in ih-
ren Memoiren und Briefen, dass
sie selbst ,leider nicht verhaftet
wurde Jedoch wissen wir aus den
Erinnerungen derjenigen, die im
Laufe des Prozesses gegen den re-
ligios-philosophischen Kreis ,,Vos-
kresenie® verurteilt wurden, dass
die Anweisung zu ihrer Festnahme
bereits gegeben worden war. Nur
der internationale Ruhm der geni-
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alen Pianistin rettete sie: Als solch
eine bezeichneten Judina etwa die
Musiker Klemperer, Mitropoulos,
Scherchen, Stiedry und Talich, die
Gastspiele in der UdSSR gaben und
Gelegenheit dazu hatten, mit ihr zu-
sammen zu musizieren.

Marija Judina war ein zutiefst religi-
oser Mensch. Thr tagtdgliches Han-
deln war vom Geist der christlichen
Dienstfertigkeit erfiillt. Sie pflegte
das dem Evangelium entnommene
Motto - ,tragt einander die Lasten,
und so werdet ihr das Gesetz Christi
erfiillen” - oft zu wiederholen. Be-
zogen auf ihre Einstellung gegen-
tiber den Hiftlingen des Gulags war
dieses Motto eine Realisierung des
Gebotes der Nachstenliebe. Auch
heute bleibt der Name Marija Judi-
nas in der russischen Gesellschaft
ein Symbol fiir den personlichen
Mut und das Gute.

Anatonun KysHeuos, MockBa

Yyactre nuaHuctkn Mapumn BeHu-
aM1HOBHbI KOgmHom B cyabbax pe-
npeccnpoBaHHbIX ¢unocoda Mu-
xamna baxTtuHa, 6orocnosa [NaBna
®nopeHckoro, nosta Ocnna Man-
[enbwrtaMa, nuaHucta [leHpuxa
Hewraysa n HekoTopbIX Apyrnx ge-
ATenen KynbTypbl

Peub moiifer 0 MysbIKaHTe, KOTO-
poIit cam He 6bu1 y3HMKOM I'YJIATR,
HO OBII CBfI3aH C penpeccupoBaH-
HBIMI y3aMM [APYXKOBI, caMOOT-
BEP>KEHHO TIOMOTaJI MM, XJIOIOTAJI
32 HUX, €30I K HUM B MeCTa 3a-
K/II04eHNsA. Benmkasa pycckasa nm-
aHNUCTKa Mapusa BenmammHOBHa
HOpnna (1899-1970) He mrpana B
KZ (xak, ckaxxem, murpana B lep-
MaHUM ¥ ABCTPUM 3aK/ITI0OYEHHBIM
Elly Ney) - mo 1956 r. aprtucram
He pa3pellanoch BBICTYIATh B /1a-
repsax. (O My3bIKaIbHOM Mupe 33-
KOB noapo6Ho muuret gpyr IOpu-
HoI muTeparyposen Hukomnai AH-
nudepos B cBoux Memyapax.) Ho B
9bMX ke cyAbbax IOguna npuHu-
Majia JIMYHOe OOJIbIIoe ydacTye?
It0 61M3kue et Moy — GuUnoco-
¢br Muxann baxtus, [TaBen ®mo-
peHckuii, JleB KapcaBuH, Anekceit
JloceB, 60TOCTIOBBI U CBSIIIEHHUKYI
Amnarommit JKypakosckuit n ®@e-
mop AHppees, moaTel Ocun Man-
genbliTaM, Hwukomain  3aboolr-
Kuit, lanumn Xapmc, ryMaHuTa-
puu Aunudepos, Eprenus Tumm-
yeeBa (kpecTHas MaTh IOpuHOI),
Huna Iurynesckas, Emenban 3a-
neccknit u Teoprmit Baruep (mps-
Moit motoMok P. Baruepa), nma-
Huctol lenpux Heitrays u Bepa
Jlorap-IlleByeHko, IepBas >KeHa
C.C. IIpoxodneBa JIuna IIpoxo-
¢peBa. IOguHa ocTpo nepexxnpana
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da sie stachanowsche und Stof3ar-
beitsmethoden durchsetzen sollte.
Um die Effizienz der politischen
und der produktionsorientierten
Massenarbeit zu erhohen, sollten
die Mitarbeiter der KVO und KVC
Mittel der anschaulichen Agitation,
Literatur, Rundfunk und Kino nut-
zen und dariiber hinaus die in den
Straflagern speziell gegriindeten
Kiinstlerkollektive heranziehen.
Die Kulturerziehungsarbeit dieser
Art wurde als Hilfsmafinahme an-
gesehen, um die Wirksamkeit der
Propaganda zu steigern.

Es lohnt sich, die Tatigkeit der
Kiinstlerkollektive in den Strafla-
gern — sei es der professionellen
Kulturbrigaden oder der Laien-
spieltheater — gegeniiber anderen
,angewandten’ Arten der Kultur-
erziehungsarbeit besonders her-
vorzuheben. Einen erheblichen
Anteil an ihrer Griindung und
Entwicklung nahmen nicht nur die
Mitarbeiter der KVO und KVC,
sondern auch die Lagerleitung.
Nach der Einschidtzung der Refe-
rentin verfolgten die Angestellten
der Lagerverwaltung dabei we-
niger bestimmte ,erzieherische’
Ziele, sondern wiinschten - gera-
de weil sie von den Kulturzentren
weit entfernt lebten — auch ,Veran-
staltungen’ Die Auffithrungen der
Hiftlingstheater waren unter jenen

Bedingungen so gut wie die ein-
zige Form der Unterhaltung. Das
Niveau der meisten Truppen war
auflerordentlich hoch, da im Gu-
lag viele zu Unrecht verurteilte und
spéter rehabilitierte Kiinstler ein-
saflen. Die Lagerleitung nahm bei
den Auffithrungen und Konzerten
die besten Pldtze ein, wiahrend die
Schauspieler rechtlos waren. In der
Regel waren diese von allgemeinen
Arbeiten lediglich auf Zeit befreit
oder hatten Aufgaben innerhalb
der Zone zu verrichten, so dass
die erziirnte Lagerverwaltung sie
jederzeit zuriickschicken konn-
te. Der Vergleich der Lagertheater
mit den Theatern der Leibeigenen
scheint mehr als gerechtfertigt zu
sein.

Es ist kaum moglich, die Rolle der
Schauspielkunst im Lager auch
fir das Leben der Gulag-Hiftlinge
selbst zu iiberschitzen. Die Arbeit
in den Kiinstlerkollektiven ermog-
lichte es den Angehorigen der In-
telligenzija, die haufig in mehreren
Baracken zerstreut lebten, Kontakte
zu Gleichgesinnten zu pflegen und
ihrer Lieblingsbeschiftigung nach-
zugehen. Die Kunst half ihren Mit-
hiftlingen zu tiberleben, von denen
einige ihre erste Theaterauffithrung
erst im Lager erlebten. Heute er-
innern sich die ehemaligen Haft-
linge — wenn sie iiber die Kultur-
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Victoria Mironova, Moskau

Die Besonderheiten der Kultur-
erziehungsarbeit in den Lagern
der GULAG in den 1930er- bis
1950er-Jahren

Neben den allgemeinen Charakte-
ristika, die allen Straflagersystemen
eigen sind — wie etwa die komplet-
te Abschottung von der Auflenwelt
oder der schwere Alltag -, hat jedes
System seine spezifischen Merk-
male. Die Referentin vertritt die
These, dass die sogenannte Kultur-
erziehungsarbeit zu Recht als be-
sonderes Phanomen der Konzent-
rationslager unter Stalin angesehen
werden kann. Thre Durchfithrung
in den Lagern der GULAG schuf
die Illusion, dass die Menschen in
den sowjetischen Haftorten nicht
einfach isoliert und ausgebeutet,
sondern auch gebildet, kulturell
unterhalten und umerzogen wur-
den, um sie ,,zum normalen Leben
zuriickzufithren®

Die Kulturerziehungsarbeit wurde
in den Lagern der dem NKVD-
MVD unterstellten GULAG wih-
rend ihrer ganzen Bestehenszeit
von 1934 bis 1956 betrieben. Zu
dieser Zeit waren dort die Kultur-
erziehungsabteilungen (KVO) und
die Kulturerziehungsstellen (KVC)
tatig. Als Hauptziele der Kulturer-

ziehungsarbeit deklarierte man ers-
tens ,,die Umerziehung der Strafta-
ter, die wegen Alltagsverbrechen
und Amtsvergehen verurteilt wor-
den waren®, mittels einer hochpro-
duktiven, dem Gemeinwohl die-
nenden Arbeit und zweitens ,,den
Beitrag zu einer Effizienz- und Ra-
tionalitdtssteigerung beim Arbeits-
einsatz aller Haftlinge™. Daher ging
es bei den politischen Hiftlingen
nur darum, sie mit Hilfe der KVO
und KVC ,effizient und rational®
fir die Erfilllung und Ubererfiil-
lung des Planes ,,zu nutzen® bzw.
auszunutzen.

Die KVO und KVC legten den
Schwerpunkt ihrer Tatigkeit auf
die politische und die produkti-
onsorientierte Massenarbeit. Un-
geachtet der formalen Trennung,
verfolgten beide Arten der Arbeit
offiziell dasselbe Ziel: die Steige-
rung der Arbeitsproduktivitit. Es
lasst sich allerdings ausmachen,
dass die politische Massenarbeit
die Vermittlung vornehmlich theo-
retischer Inhalte im Visier hatte, da
sie daflir bestimmt war, den Hift-
lingen die Grundsitze der Stalin-
Verfassung und die Aufgaben der
sowjetischen Politik hinsichtlich
der Besserungsarbeit zu verdeut-
lichen. Demgegeniiber deckte die
produktionsorientierte =~ Massen-
arbeit den Bereich der Praxis ab,
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IPeBPAaTHOCTU CyAebd CBOMX KOJI-
ner Huxomnasa JKunsesa, EBrenus
Muxkenanse, AnekcaHpgpa Bemnpu-
ka, Mouces: BaitnOepra. Ilpuser-
CTBOBaJIa BO3BpallleHNe U3 areps
Anexcangpa ComkeHunlibiHa, /IbBa
I'ymunesa n Bapnama Illamamosa n
HOAPY>XNUIACh C HUMM. Y4acTb Vo-
cnda bpopckoro rry6oko TpoHy-
naee...

[Tepsbiv, 3a koro lOpunHa Mmy>xe-
CTBEHHO BCTYNWJIACh, ObUT Myxann
baxtuh, apecTtoBannbi B 1928 1. 1o
[elmy  penuruosHo-gpumaocodckoro
KpyXKa «Bockpecenbe». Yepes
Exarepuny IlemkoBy, BO3I/IaB/IAB-
myto Ilommrumaeckmit  Kpachbiit
Kpecr, ona gobunace 3amenst bax-
TUHY 3aKkmodennsa B ColoBKax Ha
cepinky B Kycranait. Mapus I0pu-
Ha TIoCellana JApyseil B CChUIKe.
IlepBaa Takasa moesgka, B AjMa-
Aty, B 1931/32 I. — K COC/aHHON
BJIOBE €€ IyXOBHOT'O OTI|a, «CBETH-
ne 6orocnoBusi», Pegopa AHppee-
Ba (ckoHuasca B 1929 1. mocre ape-
cta neayHrpagckum HKB]I). 3xecn
ke lIOguHa BCTpeTmnach ¢ Takxke
COC/TaHHBIM 3HAaMEHUTBIM MCTO-
pukom Eprenmem Tapre, xoro-
PbIil OCTaHeTCs ee JPYroM Ha BCIO
KM3HD. YcnmoBusa xusHu B Kasax-
CTaHe TeX JIeT ONMCAaHbI C IOTpsca-
IoIEeN CUJION B MeMyapax IOpmHoi.
Ee nucbMa JONOMHAIOT 3TN 3/10Be-

IMie KapTUHBI )XU3HU U ObITa CO-
BETCKUX JIIOJlel TeX JIeT. ..

B navane 1930-x rogoB oHa Oblna
HaMepeHa exaTb B CKOBOpPOAMHO
(Bocrounas Cubups), rme copep-
xKanca Ilasen ®nmopenckmiti. Ho
ero popHble, nocemasuye Do-
PEHCKOr0 B TIOpbMe, OTTOBOPWIIN
IOpuny. Torpa >xe ona momy4mia
oT PIOpPeHCKOro MIUCbMO, ChITPaB-
11ee Ba)KHYIO POJIb B €€ CTaHOBJIe-
Huy aptucra... B 1934 r. 10gnna
BbleXajla Ha racTponu B BopoHnex,
3Has, 4TO TaM Haxomutca Ocur
MaHngenblraM — elle OfiHa XXepTBa
CTanMHCKUX penpeccuit. O BcTpe-
ye Torga KOmuuou nu MaHpenbITa-
Ma MMUIIET B CBOMX BOCIIOMMHaHM-
sax Hanmesxga MaHpgenpiiTam.

B xon1e Boitabl IOmmaa Hanmcana
mceMo VMocugy Crannny, B KOTO-
pOM Oarofapma ero 3a MHTepec K
Heil Kak ucnonautenvHue. (Cra-
JIVH CTIBILIAJI TIO Pajivo B ee UCIOJI-
HEHMM JISI-MaKOPHBINI ~KOHLIEPT
Monapra, npuKasaa BbITYCTUTD
IVTACTVHKM, BBIIJIATU/I OTPOMHBI
TOHOpap — 00 3TOM MBI 3HaeM 13
memyapos IllocrakoBuda, 3amm-
caHHbIX BonkosbiM). FOpuHa Torma
XKe HoOMBajach JINYHON BCTpedn
C BOXKJIeM, YTOOBI 3aCTYIUTBCA 32
ysHukoB I'YJIAla - yrommyeckas
3ares IOpmHoi, M3BecTHas HaM
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13 BOCIHOMMHAHMUII JMCKYCCTBOBE-
na leoprusa Barnepa, oTcujesiiero
Tpu (!) IPOJOHKUTENBHBIX CPOKA. ..

IOpuHa He oguH pa3s mucana B Me-
Myapax M IMCbMaX, YTO OHa cama
«K COXKaJIeHMIo, He ObITa apecTo-
BaHa», HO Mbl 3HaeM U3 paccKa-
30B OCYX[EHHbIX IO Jeny «Boc-
KpeCeHbsI», YTO OpJiep Ha ee apecT
y>Ke ObUT BbInucaH. ToMbKO MeXy-
HapoOfiHasd WM3BECTHOCTb TI€HMAallb-
HOJ IIMAHUCTKY (TaKOW CUUTAIN e€e
npuesxasine B CCCP Ha ractpo-
m u urpasune ¢ FOpunoi Kneme-
pep, Murponynoc, Illepxen, Iltu-
npu, Tanux) cmacna ee...

Mapus HOpuna 6p1a T1y60KO pe-
JIUTMO3HBIM 4YeToBeKOM. Kakpblii
ee KUTEeVICKIIT MOCTYTIOK ObIT XpH-
CTMAHCKMM Cy>XeHueM. EBaHresnb-
CKMI1 JIeBU3, KOTOPBII OHa 4YacTo
nosropsina — «TArorel Apyr mpy-
ra HOCUTE, U TeM MCIOJTHUTE 3aKOH
XpuUCTOBY, B €€ OTHOLIEHNH K Y3HM-
kam [YJIAla 6bu1 eMOHCTpanm-
eit 3arnoBegy JIro6Bu. [Iis pyccko-
ro obuectBa mMs Mapun FOpuHoI
VI CETO[IHA OCTAETCA CUMBOJIOM MY-
ecTBa 1 jo0pa.

Urve Lippus, Tallinn

The Sovietization of the Tallinn
Conservatoire and the campaign
against ,formalism and bourgeois
nationalism”in the Estonian musi-
cal life in 1948-1950

The years from 1948 up to the
mid- 1950s were the darkest pe-
riod in the history of the Tallinn
Conservatoire. The reforms in
Estonian musical life started al-
ready in 1940, when Estonia was
occupied by the Soviets as the
result of the Molotov-Ribben-
trop treaty in August 1939, but
they were soon stopped by the
outburst of war in June 1941.
They continued in 1944, when
the Soviet power in the Baltic
republics was restored. How-
ever, in the first years after the
war cultural life continued rela-
tively easily and many pre-war
Estonian intellectuals support-
ing (sometimes covertly) old
humanistic and national values
held responsible posts in the
new power-structures.

Things changed radically after
the 1948 decision of the Cen-
tral Committee of the Com-
munist Party in Moscow about
the opera of Vano Muradeli
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Bonbdranr Menge, Ope3neH

Jlarepa Omutpuna lauesa (1938-
1945)

bynyun pogom ns bonrapum, Mmyssi-
KOBeJl 11 uTeparyposen [IMutpuit
(6onr. Oumursp) Tages (1902-
1945) monBeprHy/cs Ha pOAVHE
Ipec/IefJOBAaHNAM 32 CBOM KOMMY-
HUCTIYECKMe YOOKIeHNA U SMMU-
rpupoBan B 1926 r. B CoBeTckuit
Coros. Haunnas ¢ 1930 r.,, oH npu-
HVMaJI HeIOCPENCTBEHHOEe Yydac-
THUe B aKTUBHON K/IaCCOBOI OOpB-
6e PAIIM, 3arem paboTan my6mm-
IIVICTOM ¥ PeJaKTOPOM B M3[aTeb-
cTBe. BepoATHO, BBMAY Hammuusa
3aTpaHMYHBIX cBsA3eil [aueB OBLI
oCcy>XJieH B 1938 1. Ha BoceMb JieT
Jarepert; 3aKII04eHye OTObIBaI Ha
Konbime. Tpypsch B TedeHne psapa
JIeT Ha TSDKENMBIX (PU3NYECKMX pa-
00Tax, OH CyMell B KOHIIe KOHIIOB
II0C/Ie HEOJHOKPATHBIX IIPOCHO I0-
Ty4uTb Ha pyku ¢rerity. Haunnas
¢ 1943 1, [aueB yyacTBOBaI B pabo-
Te KY/IbTOPUTabl, YTO 3HAYNTEIIb-
HO 00JIErY1/IO YC/IOBMS €T0 COfiep-
KaHus. TeM He MeHee, CMepTb Ha-
crurna layeBa B pexabpe 1945 r.,
BCKOpe ITOC/Ie TOTO KaK B XOJie BTO-
poro cyzmeOHOro mpolecca oH ObU1
OCYXJIeH Ha C/Iefylolye NecATb
JIeT 3aK/TI0YEHVIA.

B KOHTeKcCTe TeMaTUKM CUMIIO3U-
yma cinydail laueBa mHTepeceH B
nByX oTHoumeHMAX. C OfHOI CcTo-
POHBI, COXPaHWICSA OOIIMPHBIN
Kopmyc nuceMm ladeBa, HammcaH-
HBIX M B /1arepe U AALMX Ipef-
CTaBJIEHME He TOJIbKO O Kpu3uce
JIMYHOCTY, IEePeXMBAEMOM ITUM
VHTE/UTUT€HTOM, HO U 00 UCIIOTHMA-
Te/IbCKOM IPaKTUKe KaK d7eMeHTe
nmarepHoyt >ku3HU. Tak, B YacTHO-
CTH, OH YIIOMMHAET O NMPUBWUJIETU-
AX, KOTOPBIMM MHOI[A II0/Ib30Ba-
much apTUCThL. C pyroi CTOpOHbI,
layeB mpmHajIexan K rpyIe pe-
IPECCUPOBAHHBIX, Ubsl Crienud-
HOCTb B 0071aCTM VICKYCCTBA JIO CUX
1op He ObUTa B JOCTaTOYHOII Mepe
IpMHATA BO BHUMAaHUE — K TPYII-
Ile pafiKaJbHbIX «IeBbIX» 1920-x
IT. VIsyyeHne pempeccuii, IpoBe-
IEeHHBbIX B 3TOI cpelie, HaIIpuMep,
B paMKax OpraHM3aLNy IIpojIeTap-
ckux nucareneit PAIIII, mossonur
YTOYHUTD IOJIOKEHNE JAaHHOI Ka-
Teropuy 1uI, B 310Xy bonbmioro

Teppopa.
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Wolfgang Mende, Dresden

Dmitrij Gacevs Lagerhaft (1938-
1945)

Der aus Bulgarien stammende
Musik- und Literaturwissenschaft-
ler Dmitrij (bulg. Dimitar) Gacev
(1902-1945), 1926 als verfolgter
Kommunist in die Sowjetunion
emigriert, um 1930 am militanten
Klassenkampf der RAPM betei-
ligt, danach als Publizist und Ver-
lagsredakteur tatig, wurde 1938 zu
acht Jahren Lagerhaft im Kolyma-
Gebiet verurteilt - vermutlich auf-
grund seiner Auslandsverbindun-
gen. Nachdem er jahrelang schwere
korperliche Arbeit geleistet hatte,
brachte ihm die Aushdndigung
einer seit Jahren erbetenen Flote
und die dadurch mégliche Mitwir-
kung in einer Kulturbrigade seit
1943 eine merkliche Erleichterung
der Haftbedingungen. Dennoch
verstarb er im Dezember 1945 im
Lager, kurz nachdem er in einem
zweiten Prozess zu weiteren 10 Jah-
ren Haft verurteilt worden war.

Der Fall Gacevs ist hinsichtlich der
Symposiumsthematik in zweierlei
Hinsicht aufschlussreich. Zum ei-
nen ist ein umfangreiches Korpus
von Briefen Gacdevs aus der Haftzeit
erhalten, die Einblick nicht nur in

die Identititszerriittung eines In-
tellektuellen geben, sondern auch
in die Musikpraxis des Lagerlebens,
insbesondere in die Privilegien, die
Kiinstler mitunter genieflen konn-
ten. Zum anderen gehort Gacev
einer Opfergruppe an, deren Spezi-
fik fiir den Bereich der Kunst bis-
her kaum in Betracht genommen
wurde: der radikalen Linken der
1920er-Jahre. Ein Uberblick iiber
die Repressionsvorgiange in diesem
Bereich, z.B. innerhalb der proleta-
rischen Schriftstellerorganisation
RAPP, soll die Situation dieses Per-
sonenkreises zur Zeit des Grofien
Terrors verdeutlichen.
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»~The Great Friendship”. In Rus-
sia, that started a new wave of
repercussions against promi-
nent musicians like Prokoffiev,
Shostakovitch, and many oth-
ers. In the newly annexed Baltic
Republics, the general label of
»(bourgeois) formalism” used in
Russia for stigmatizing differ-
ent music attacked, was paired
with a specific target of the local
campaign - ,bourgeois nation-
alism”. That reflected the main
goal of the political and cultural
reforms of this period: to de-
stroy everything in the life and
minds of people referring to the
(positive) image of the pre-war
Estonian Republic. The peak of
this campaign was the 8th meet-
ing of the Central Committee of
the Estonian Communist Party
in March 1950 and the follow-
ing months when many people
lost their jobs and several were
imprisoned.

My paper will introduce the re-
forms in the structure and the
curriculum of the Tallinn Con-
servatoire in the 1940s, but will
concentrate on the years 1948-
1950. We'll discuss the relation-
ship of the campaign with the
curriculum of the Conservatoire
and changes in the faculty. Some

meetings and conferences for
introducing the Party decisions
and new policies to the students
and the faculty as well as some
meetings at the Composer’s Un-
ion (the leading figures of those
institutions were largely the
same) will be of special interest.

Urve Lippus

Die Sowjetisierung des Konserva-
toriums in Tallinn und die Kam-
pagne gegen den ,Formalismus
und bourgeoisen Nationalismus”
im Musikleben Estlands von 1948
bis 1950

Die Zeit von 1948 bis hinein in
die Mitte der 1950er-Jahre stellt
das schwirzeste Kapitel in der
Geschichte des Konservatoriums
in Tallinn dar. Als Folge der sow-
jetischen Besetzung, die aus dem
Molotov-Ribbentrop-Pakt ~ vom
August 1939 resultierte, hatte es
schon 1940 erste Reformen im
Musikleben Estlands gegeben. Der
Ausbruch des Krieges im Juni 1941
bereitete dieser Entwicklung je-
doch abrupt ein Ende. Erst als 1944
die Sowjets erneut die Macht in
den baltischen Republiken ergrif-
fen, wurden die Reformen weiter-
gefithrt. Dabei verlief das kulturelle
Leben in den ersten Nachkriegs-
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jahren relativ unbeschwert. In den
fihrenden Positionen des neuen
Machtgefiiges safSen zunichst vie-
le estnische Intellektuelle aus der
Vorkriegszeit, die noch die alten
humanistischen und nationalen
Werte und Traditionen vertraten
(manchmal verdeckt).

1948 allerdings kam es zu einer ra-
dikalen Anderung, bedingt durch
einen Beschluss des Zentralkomi-
tees der Kommunistischen Partei
in Moskau, der eine Oper von Vano
Muradeli mit dem Titel ,,Die grof3e
Freundschaft® betraf. In Russland
wurde dadurch eine Welle neu-
er Repressionen gegen berithm-
te Komponisten wie Prokofev,
Sostakovi¢ und viele andere ausge-
16st. Hatte man bisher in Russland
zur Stigmatisierung andersartiger,
unerwiinschter Musik den allge-
meinen Begriff des ,,(bourgeoisen)
Formalismus“ verwandt, so wurde
dieser Begriftf nun auf die neuer-
lich annektierten baltischen Re-
publiken tibertragen und lokal im
Kampf gegen den ,Formalismus
und bourgeoisen Nationalismus®
eingesetzt. Hauptziel der politi-
schen und kulturellen Reformen
in dieser Zeit war es, alles zu ver-
nichten und aus dem Leben und
Bewusstsein der Menschen zu ver-
bannen, was das (positive) Bild von

der Estnischen Republik aus der
Vorkriegszeit weiter aufrechterhal-
ten konnte. Den Hohepunkt dieser
Bestrebungen markierte das 8. Ple-
num des Zentralkomitees der Est-
nischen Kommunistischen Partei
im Mirz 1950, in dessen Folge viele
Menschen ihre Arbeit verloren und
etliche inhaftiert wurden.

Mein Vortrag stellt die strukturel-
len Reformen am Konservatorium
in Tallinn dar und zeigt die Eingrif-
fe in den Lehrplan des Konserva-
toriums in den 1940er-Jahren auf,
wobei der Fokus auf den Jahren
1948 bis 1950 liegt. Zu diskutieren
ist der Zusammenhang zwischen
der praktizierten politischen Stra-
tegie, deren Auswirkungen auf das
Lehrangebot des Konservatoriums
und den Verdnderungen in der
Fakultdt. Von besonderem Inter-
esse werden einige Sitzungen und
Kongresse zu Parteibeschliissen
und neuen politischen Richtlini-
en sein, die dazu dienten, sowohl
die Studenten als auch die Fakultdt
in die Neuerungen einzufithren.
Dariiberhinaus wird das Augen-
merk auf verschiedene Sitzungen
des Komponistenverbandes ge-
richtet (die fithrenden Kopfe in all
diesen Institutionen waren weitge-

hend dieselben).
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I10/Ib30Ba/Ia MIPOTUB MHAKOMBICTIA-
VX UJI€O/IOTMYeCKEe K/IMIIE, aHa-
JIOTMYHbIE VI3BECTHBIM IIPOIIaraH-
OVICTCKMM IITaMIIaM HAIVICTCKO
[epmanum — B TOM 4MNCTIE€ «BbI-
pOXJieHNEe B JCKYCCTBE», «JleKa-
meHTB» U T.0I. [Iporecc Bce 6onee
BO3paCTAIOLIEr0 KOHTPOJIA CO CTO-
POHBI TOTA/INTAPHOI CHCTEMBI BbI-
3bIBaJl PasHOOOpa3Hble peaKIuy
CO CTOPOHBI KOMIIO3UTOPOB U Jie-
ATeTell MY3bIKaJbHOM KYIbTYPHI,
¢dbopMupoBaBIINX CBOEOOPA3HYIO
HaIUTPy OT HPUCHOCOONEHNs [0
IUCCUeHTCTBa. [lelicTBUe omn-
CbIBAEMBIX PENPECCUBHBIX MeXa-
HI3MOB IIPOC/IEKNBAETCA, B CXOfI-
HBIX WIM VM3MEHEHHBIX IIPOsBIIE-
HIAX, TaKXKe B MOC/IENYIOIe JIe-
CATUJIETUA, B TOM YMC/IE B aKTya-
AU3alUM M aKTUBHOM IIpMMEHe-
HUM «CaKpalbHBIX (popmyn» cra-
JIMHUCTCKOJ WUIEONOTUM BO Bpe-
MeHa bpexneBa-Anpponosa. Ilo-
mobHble TpobIeMbl mpuobpeTa-
10T 0cO0YyI0 aKTyanbHOCTb B Poc-
CUM TIOC/IEHYX JIET, B CBA3M C TE€H-
HNEHLIVAMM TIEpECMOTPA COBETCKO-
IO IPOLUIOrO, MONbITKAMI BO3Be-
JIMYNUTDh «CTAIMHCKYIO VIMIIEPUIO»
Il €€ CUMBOJIbI, CO3[JaHMEM HOBBIX
Mu¢oB n Qanpcuduxanmen nCTo-
pun.

[1Ba TeHOpa - gBe cyabbbl: Huko-
nan lNMeuykoBcknn 1 Bagyum Ko3nH

B nmpepmaraemoMm pecdepare Brep-
Bble Ha 3amlajie OIMCBIBAIOTCA TPa-
rMyecKye CyapObl [BYX 3HaMe-
HUTBIX MY3bIKaHTOB - Hwuxomnas
Koncrantnnosuda  IleukoBcko-
ro (1896-1966) u Bamuma Ajek-
ceeBnya Kosuna (1905-1994). c-
TUHHbIE 3BE3/Ibl COBETCKOI MY3bI-
KaJIbHOM KY/IbTYpbI epen Bropoit
MMPOBOJ BOVIHO, OHM, HEB3Mpas
Ha HEBEPOATHYIO IONY/IAPHOCTD,
IpOBe/IN MHOTHE rofibl B Iynare mo
OKOH4YaHuM BOVHBIL. HecmoTpsa Ha
BCIO MICK/IIOUUTEIbHOCTD, UX CY[b-
ObI TO3BOJIAIOT OCO3HATH MHOTOE B
penpeccuax, KOTOPbIM IOfiBEpra-
mucy B CCCP myspikanThl. TBOp-
gecTBo IleykoBckoro u Kosuna,
IIOJIHOCTBIO 3aMa/T4MBaeMOe€ MHO-
TUie JeCATUNETNA, IPUBJIEKAET He-
YKJIOHHO PpAacTyIIMII MHTEpeC B
Poccun. Ilpepnmaraemsiit pedepar
COIPOBOX/IEH  MHOTOYVIC/ICHHBI-
MJ aBTOPCKMMM ¥ JIpYTUMU II€C-
HAMM ¥ POMAHCaMM B JICIIO/THE-
Huu Baguma Kosuna, a Taxke He-
KOTOPBIMU 13 COXPaHMBILNXCA 3a-
nuceit Hukomas IleukoBckoro, fe-
MOHCTPUPYIOIIMIMI  pa3/IN4YHbIE
TPaHM UX TBOPYECTBA VM MCIOTHU-
T€JIbCKOJ MaHEPBI.
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Zwei Tenore, zwei Schicksale:
Nikolaj Peckovskij und Vadim
Kozin

Im Referat werden erstmalsim Wes-
ten die tragischen Schicksale zweier
prominenter Musiker beschrieben:
das von Nikolaj Konstantinovi¢
Peckovskij (1896-1966) und das
von Vadim Alekseevi¢c Kozin
(1905-1994). Beide waren vor dem
Zweiten Weltkrieg herausragende
Stars der sowjetischen Musikkultur
und genossen enorme Popularitit.
Trotz allem mussten sie nach Been-
digung des Krieges viele Jahre im
Gulag verbringen. Diese auflerge-
wohnlichen Schicksale bieten, trotz
ihrer Einzigartigkeit, die Moglich-
keit eines besseren Verstdndnisses
der Repressalien gegen Musiker
in der Sowjetunion. Die Kunst
der beiden Musiker, die mehrere
Jahrzehnte lang voéllig verschwie-
gen wurde, zieht im modernen
Russland immer mehr Interesse
auf sich. Das Referat wird durch
zahlreiche Musikbeispiele erganzt,
darunter von Vadim Kozin inter-
pretierte eigene und fremde Lied-
kompositionen sowie einige er-
halten gebliebene Aufnahmen von
Nikolaj Peckovskij. Diese Beispiele
prasentieren verschiedene Berei-
che ihrer Tatigkeit und die Eigen-
art ihrer Interpretation.

MapwHa JlobaHoBa, lambypr

D®opmmpoBaHue penpeccus-
HbIX ~MeXaHW3MOB B  COBeT-
CKOM  MYy3bIKalbHOW  KynbType
1920-x—1930-x rT.

ITo ceit meHb BO MHOTUX ITyO/IVMKa-
IUAX yTanBaeTcs U ¢panbcupuim-
pyeTcs camas Tparmdeckas 4acTb
COBETCKOIl MY3bIKa/JIbHOM MCTO-
puy, B TOM 4uClIe — pasHOOOpas-
Hble (POPMBI TEPPOPa, OT JOHOCOB
U 3aIpeTOB BIUIOTH IO OOBICKOB,
apecToB, CChUIOK M KasHeil. B ipep-
maraeMoM pecdepaTe paccMaTpu-
BaeTcsA (OpMUpPOBaHNE KOHKpeET-
HBIX PeIIPeCCUBHBIX MEXaHN3MOB B
1920-e—1930-e IT. — BO BpeMs CTa-
HOBJIEHMA TOTAa/JIbHOTO KOHTPOJIA
HaJl BCEl COBETCKONM KY/IbTYPOIL.
ConmanbHO-NONUTUYECKNE TIPO-
IIeCChbl, ONIpelenuBIIne Kak odu-
LMaJIbHYIO0 UJE0NOTNIO, TaK U BCIO
)13Hb B CCCP, HenocpencTBeHHO
CKa3a/lNCh I B My3bIKaJIbHOM >KI3-
HIUI CTPaHBl: BOIIPEKM M3BECTHBIM
YTBEPXKIEHUAM COBETCKUX MY-
3bIKa/JIbHBIX (PYHKIIVIOHEPOB, MY-
3bIKa He ObIIa MCKITIOYEHVEM, HO
NoJBepraaach TaKOMY K€ CU/IbHO-
MY BO3JENCTBMIO, KaK M 1300pa-
3UTENTbHOE MCKYCCTBO, JINUTEpaTy-
pa, M033uA U T.I. XapaKTepHO, 4TO
COBETCKasd TOTA/JIMTApHAasA CUCTe-
Ma nopogwna n 3pQPeKTUBHO VC-
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Ypse Jlunnyc, TannuH

CoBetm3auma TannmHckon KoH-
cepBaTopuN U KaMnaHuA NpPoTMB
«popmanmsma n 6ypKyasHoro Ha-
LMOHANN3Ma» B SCTOHCKOM My3bl-
KanbHOW »n3Hn 1948-1950 rr.

Ilepuop c 1948 no cepepuubl 50-x
IT. OBUI caMbIM TEMHBIM BpeMe-
HeM B ucrtopum TamnmmHckoit KoH-
cepatopyuu.  PedopmmpoBanue
9CTOHCKOM MY3bIKaJIbHOM >KI3-
HM Ha4yanoch yxe B 1940 r, mo-
CJlIe TOrO KaK OCTOHWA OblTa OK-
kynuposaHa CoseTckum Corosom
B pesynbrare IakTa MonoToBa-
Pu66enrtporma, MOANMCAHHOTO B
aBrycre 1939 r. BnpoueMm, HayaB-
masAca B uioHe 1941 r. BoliHa npu-
OCTAHOBI/IA OCYIIECTB/IEHNE COOT-
BETCTBYIOIMX MEPONPUATHUI, KO-
TOpBIe OBUIV BO30OHOBJIEHBI JINIIb
I10C7Ie BOCCTAHOBJIEHNS COBETCKOIA
Bracty B Ilpubantuiickux peciy-
onnkax B 1944 r. B nepBble mocre-
BOEHHbIE T'OfIbl KY/IbTypHas )KU3Hb
OCTaBajiach, Te€M He MeHee, OTHO-
CUTE/IPHO CIIOKOMHOM, ¥ MHOTUE
U3 JJOBOEHHbIX 3CTOHCKUX MHTEJ-
JIeKTYasIoB, IPOJO/DKABIINX pas-
IenATh (IOpo¥i BTalHe) IpeXXKHue
TYMaHUCTUYECKME U HALMOHAJIb-
Hbl€ IIEeHHOCTY U UJieasIbl, 3aHMMa-
¥ OTBETCTBEHHBIE ITOCThI B HOBBIX
BIACTHBIX CTPYKTYpax.

[Tono>xeHne M3MEHMIOCH KOPEH-
HBIM O00pasoM IIOCTe HPUHATHA
noctanosnenus IIK BKII(6) «O6
onepe «Bemukasa [pyx6a» Bano
Mypagenn» B 1948 1. B Poccun ¢
3TOTO MOMEHTa BO300HOBI/IACDH
BOJIHA TOHEHUII Ha U3BECTHBIX MY-
3bIKAaHTOB, TaKMX Kak [Ipokodnes,
[locTtakoBMY ¥ MHOTME [ApYTHE.
O6mee ob6BuHeHME B «(OypiKyas-
HOM) ¢opManmsMe», CIy>KUBIIee
B Poccun ns cturmatusanum He-
YTOOHBIX MY3bIKa/JIbHBIX HaIlpaB-
JIEHMII, CONPATaNOCh IpU 3TOM B
YCIOBMAX HElAaBHO THKOPIIOPUPO-
BaHHBIX [lpmbanTuiickux pecmy-
O/1MK ¢ MeCTHOJ KaMIaHMeil Ipo-
TUB «Oyp>KyasHOTO HaIlMOHA/IN3-
Ma». B aToM codyeTaHum orpasu-
Jach OCHOBHAA Le/b IO/IUTIYeE-
CKVX U KY/IBTYPHBIX peOopM JiaH-
HOTO IEpUOJia: Pa3pyLIUTDb B >KU3-
HU U TOJIOBaXxX JIOfiell BCe TO, YTO
COOTHOCMTIOCH CO CKOJIb ObI TO HM
ObUIO TIONIOKMUTENbHBIM 06pa3oM
OCTOHCKOI pecHyOnuKy HTOBOEH-
HoJI nopbl. KaMImanmsa sta gocTur-
Jla CBOErO amores B MeCAILDI, IO-
cnegopasue 3a VIII mmenymom
LK KoMMyHMCTMYECKOI IMapTUM
9CCP B mapte 1950 r., Korga HeMa-
710 JIIOfIeli IVIINIIOCH pabOTHI, a He-
KOTOpbIe ObUIN JlasKe apeCTOBAHbL

Kocnysumicp pedopmbl B CTPYK-
Type ¥ y4eOHOM IITaHe, MMEBUINX
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Mecto B TammuHckoit KoHcepsa-
topun B 1940-e IT., A4 mpepamnona-
ral y/ieIMTb OCHOBHOE BHUMAaHMe
B CBOEM JOKnafie nepuopy 1948-
1950 rr. MbI 06CyauM, KaK COOT-
HOCW/IACh IOUTHUYECKAs KaMIIa-
HuA ¢ y4eO6HbIM I1aHoM Koncep-
BaTOpUM U WU3MEHEHUAMM, IIPO-
VICXOAVMBIIMMY Ha (aKyIbTeTax.
Oco6blil  MHTepec IIpefCTaBIIsA-
10T cOOpaHNA U BCTpeYM, IPONC-
xopuBlMe Kak B KoHcepBaropuu,
Tak 1 B pecny6mukanckoMm Coro-
3e KOMIIO3UTOPOB (IIpU 9TOM KITIO-
JyeBble ITOCTBI B 00eMX OpraHusa-
UUAX 3aHMMA/IM B 3HAYUTEIbHOM
Mepe OIHM U Te Xe Inija). ITH 3a-
cemflaHusA ObUIM HAIIpaB/IeHBI Ha TO,
YTOOBI JOHECTN IeIV MAPTUITHBIX
pelennii 1 cofiep>KaHyue HOBOM
IOJINTUKY IO CTYLEHTOB M IIPero-
JlaBaTesiel.

Marina Lobanova, Hamburg

Die Formierung der Repressalien-
Mechanismen in der sowjetischen
musikalischen Kultur der 1920er-
und 1930er-Jahre

Bis heute wird die tragischste Seite
der sowjetischen Musikgeschichte
in vielen Publikationen verdringt
und verfdlscht: Dazu gehéren viel-
faltige Formen des Terrors, ange-
fangen mit Denunziationen und
Verboten bis zu Durchsuchungen,
Arresten, Deportationen und Hin-
richtungen. Im Mittelpunkt des
Referats steht die Formierung kon-
kreter Repressalien-Mechanismen
in den 1920er- und 1930er-Jahren,
als die gesamte sowjetische Kultur
allméhlich unter totale Kontrolle
gestellt wurde. Die sozialen und
politischen Prozesse, die nicht nur
die offizielle Ideologie, sondern
auch das gesamte Leben in der So-
wjetunion bestimmten, pragten
auch das musikalische Leben des
Landes: Trotz der bekannten Be-
hauptungen sowjetischer Musik-
funktiondre bildete die sowjetische
Musik keine Ausnahme; sie war ge-
nau so stark betroffen wie die bil-
denden Kiinste, Literatur usw. Es
ist charakteristisch, dass der sowje-
tische Totalitarismus ideologische
Klischees entwickelte und effek-

tiv gegen Andersdenkende nutzte,
die den bekannten Propaganda-
Konzepten Nazi-Deutschlands ver-
gleichbar waren; dazu gehorten
Begriffe wie ,,entartete Kunst®, ,,de-
kadente Kiinstler” usw. Der Prozess
einer immer stirker werdenden
Kontrolle seitens des totalitiren
Systems rief verschiedene Reak-
tionen der Tonkiinstler und Ak-
teure des Musiklebens hervor, von
Anpassung bis Widerstand. Die
Wirksamkeit der beschriebenen
Repressalien-Mechanismen  ldsst
sich in dhnlichen bzw. modifizier-
ten Formen auch in spéteren Sow-
jetzeiten beobachten: Dazu gehort
die Aktualisierung bzw. die aktive
Verwendung ,sakraler Formeln'
der stalinistischen Ideologie unter
Breznev und Andropov. Ahnliche
Probleme gewinnen neue Aktuali-
tat in den letzten Jahren im moder-
nen Russland, im Zusammenhang
mit den Tendenzen zur Revision
der sowjetischen Vergangenheit,
der Glorifizierung des ,Stalinschen
Imperiums® und seiner Leitbil-
der, dem Schaffen neuer Mythen
und dem Missbrauch historischer
Wahrheit.
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